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Ohne Interpretation
ist Technologie wertlos

Oliver Grau ist seit zehn Jahren Pro-
fessor fiir Bildwissenschaften an der
Donau-Universitit in Krems. Julia
Riidiger traf ihn anlésslich des Jahres-
schwerpunktes ,,Digital Humanities*
zum Gesprich.

Kunstgeschichte aktuell: Oliver Grau, welche
Moglichkeiten bietet Thnen und den Studieren-
den diese junge Universitit?

Oliver Grau: Der erste Lehrstuhl fiir Bild-
wissenschaften im deutschen Sprachraum
war fiir mich natiirlich sehr attraktiv, da wir
zuvor von der Humboldt-Universitit in
internationaler Zusammenarbeit das neue
Feld umrissen hatten. Durch das innovative
Modell einer Life Long Learning Univer-
sitit erwuchs die singulire Moglichkeit, die
inhaltliche und personelle Ausgestaltung die-
ses interdiszipliniren doch in den Geistes-
wissenschaften beheimateten Ansatzes rasch
umzusetzen. Da wir Beitrige der Studie-

Editorial

Die Ereignisse um Syrien und insbeson-
dere Palmyra konnen und diirfen nicht
ignoriert werden. Der VOKK widmet
sich in dieser Ausgabe daher dem Thema
mit einem Beitrag von Christina Bartosch
in  Zusammenarbeit mit Andreas
Schmidt-Colinet.

Die 18. Verbandstagung ,, Newest Art
History “ Wohin geht die jiingste Kunstge-
schichte? findet vom 6.-8. November 2015
am Wiener Institut fiir Kunstgeschichte
statt. Das ausfiihrliche Programm inkl.
Abstracts und Biografien aller Beitragen-
den liegt bei. Besonders méchte der Vor-
stand auf die Hauptversammlung am 7.
November hinweisen (Einladung und
Tagesordnung: S. 4).

Im Rahmen unseres Schwerpunkts
zur Digitalen Kunstgeschichte gehen zwei
Beitrige der Frage nach, inwieweit Tech-
nologien die kunsthistorische Forschung
sinnvoll erginzen konnen: Julia Ridiger
warf einen niheren Blick auf zwei spezi-
fisch kunstwissenschaftliche Computer-
programme und Oliver Grau berichtet
im Interview tber Lehre und For-
schungsprojekte am Department ftir Bild-
wissenschaften der Donau-Universitit
Krems. Dartiber hinaus finden Sie einen
Beitrag von Stephan Pumberger zur Egon

Schiele Datenbank und das Egon

renden zur Finanzierung der externen Facul-
ty heranziehen konnten, die mittlerweile
immerhin tiber 100 Professor_innen und
Expert_innen umfasst, gelang es rasch, Pro-
gramme fliir Advanced Studies in Bildwis-
senschaften und MedienKunstGeschichte zu
etablieren. Diese werden in Wochenblocks
berufsbegleitend durchgefiihrt. Eine dhnlich
dynamische fachliche Entwicklung wire in
der Struktur einer tradierten Universitat
nicht moglich gewesen. Seit einem Ruf aus
Hong Kong 2012 habe ich zudem eine For-
schungsprofessur inne, die der Gesamt-
struktur gut dienen kann. Unsere Lehre
basiert auf enger Verkniipfung mit der For-
schung und nicht zuletzt auf zwei am
Department fiir Bildwissenschaften (DBW)
angesiedelten internationalen Archiven, dem
Archive for Digital Art (ADA) [www.digi-
talartarchive.at], dem international umfas-
sendsten seiner Art und den 30.000 Blatt der
Graphischen Sammlung Gottweig, die wir

Schiele-Dokumentationszentrum  im
Leopold Museum.

Die leitenden Positionen im Wien
Museum, in der Gemildegalerie des
KHM und im Leopold Museum wurden
neu besetzt. Kunstgeschichte aktuell bat
daher die neuen Direktoren Matti Bunzl,
Stefan Weppelmann und Hans-Peter
Wipplinger um Stellungnahmen zur
Wiener Museumslandschaft und ihren
Plinen fur die Zukunft der Hiuser.
Zudem finden Sie eine Rezension tiber
den Ausstellungskatalog Feministische
Avantgarde von Gabriele Schor iiber
Kunst seit 1970 aus der Sammlung Ver-
bund, Wien.

Der VOKK bedauert das Ableben
der Kunsthistorikerinnen Florentine
Miitherich und Cornelia Reiter sehr und
widmet ihnen in der vorliegenden Aus-
gabe Nachrufe.

Als scheidende Vorstandsvorsitzen-
de bedanke ich mich herzlich bei allen
Redakteurinnen von Kunstgeschichte
aktuell, die in den letzten zwei Jahren
maBgeblich fiir die Gestaltung der Hef-
te verantwortlich waren, insbesondere
Christina Bartosch und Judith Stockl.

Barbara Praher,
fiir den Vorstand

Kunsthistorikerinnen und Kunsthistoriker

aktuell

Oliver Grau, Leiter des Departments fur Bildwissenschaften an der Donau-Universitat Krems,
Foto: Mit freundlicher Erlaubnis Prof. Ewa Ciszewska.

erschlieBen und auf www.gssg.at bereits
weitgehend online haben. Jiingst erhielten
wir einen Erasmus Master of Excellence in
MediaArtsCultures, der von Briissel mit
1,8 Millionen Euro gefordert wird, die wir
an herausragende Stipendiaten vergeben
konnten, die sich unter 400 Bewer-

ber_innen durchsetzen konnten.

An wen wenden sich die Masterstudiengdinge
Bildwissenschaften und MediaArtHistories?
Unsere Studierenden sind vorwiegend
,» Working Professionals®, was bedeutet,
dass bei einem Durchschnittalter von 34
Jahren bereits viel Berufserfahrung vorhan-
den ist - allein durch die Zusammenftihrung
der Studierenden ist bereits erhebliches
Potential im Raum; wir hatten auch schon
Professor_innen, die bei uns studiert haben.
Die meisten Kommiliton_innen kommen
aus der Kultur- und neuen Bildindustrie,
sind Fotograf_innen, Museumsmitarbei-
ter_innen, Studierende der Kunstgeschich-
te und Medienwissenschaften, die ein ver-
gleichbares Studienangebot an ihren Uni-
versititen nicht finden.

Grofe Datenmengen bilden eine Herausforderung
fiir die wissenschaftliche Analyse in vielen Dis-
ziplinen. Unter Ihrer Mitarbeit beginnt nun an
der Donau-Universitit Krems der Studiengang
Data Studies. Inwiefern betrifft dies auch die
Kunstgeschichte?

Schon vor Jahren digitalisierten wir mit der

hochst moglichen Auflosung, so dass sich
bereits aus dem Umgang mit den grofien
Bilddatensitzen und Modellen der Lang-
zeitarchivierung Vorausblicke ergaben, in
das, was sich langsam unter dem Begriff
,Big Data® abzeichnet. Unsere For-
schungsprojekte zur Digitalen Kunst etwa
adressieren Fragen, die nun auf der Basis
groBer Datenmengen angegangen werden:
So kénnen wir jetzt den Verlauf und die
Einflussgeschichte von isthetischen und
kunsttechnischen Erfindungen wie Inter-
faces oder die Spielarten der Screencul-
ture oder die Verbreitung und Verteilung
von innovativen Themen wie Uberwa-
chung und Klimawandel in der Festival-
Welt empirisch aufzeigen. Unser Studi-
um Data Studies versucht den Uberblick
zwischen einer Vielzahl technischer
Anwendungen der ,,Datenkritik®, also der
Eintibung kritischer Reflexion und
Methodenentwicklung. Insgesamt gilt: Die
breitere Datenbasis und neue Methoden
erdffnen nur die Moglichkeit die gewohn-
te individuelle Qualititsforschung ,,gegen-
zupriifen®, d.h. die Ergebnisse zu erhirten
und idealerweise aussagekriftiger zu
machen. Wissenschaftler_innen werden
mithin, so meinen wir, kiinftig nicht weni-
ger wichtig, im Gegenteil: Ohne die
menschliche Interpretation und intelli-
gente Kombinationsfihigkeit der For-
scher_innen ist Technologie wertlos.
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Die Bildwissenschaften haben sich unter Beru-
Sfung auf und unter Mitwirkung von herausra-
genden Kunsthistoriker_innenwie Aby Warburg,
Erwin Panofsky;, Hans Belting und anderen ent-
wickelt. Dennoch'scheint ihnen die ,,traditionel-
le Kunstgeschichte“ <immer noch skeptisch gegenii-
ber zu stehen. Wie beschreiben Sie Ihr Verhiltnis
zur Kunstgeschichte?

., Traditionell ist so ein Wort, dessen
Bedeutung doch unprizise bleibt. Woran
will man/Skepsis messen? Messbar und iiber-
prifbar hingegen ist die wissenschaftliche
Auseinandersetzung, etwa anhand der
Zugriffe auf Online-Archive oder aussage-
kriftiger: die Zahl der Zitationen der Publi-
kationen. Uberpriift man hier unsere For-
schungen, so gehoren sie, gleich neben
Belting und Mitchell, die ja die Bildwissen-
schaft sehr vorangebracht haben, internatio-
nal zu den meistzitierten Publikationen der
Kunstgeschichte der letzten Dekade. Sach-
lich ldsst sich der genannte Anschein mithin
nicht bestitigen. Bilder, wir wissen es, funk-
tionieren diachron, so dass letztlich die
Kunst- und Mediengeschichte stets Basis
unserer Forschungen sein muss: Ohne syste-
matischen historischen Vergleich keine pra-
zise Erkenntnis des Neuen. Ohne Kunst-
bzw. bildhistorische Archive keine Grund-
lagenforschung; da schlieBen wir an
Warburg, Wolflin und andere an und ver-
suchen mit den Moglichkeiten des 21. Jahr-
hunderts weiterzukommen. Und weiterhin
gilt: Technik alleine geniigt nicht, sie kann
nur Hilfe sein und muss strategisch einge-
setzt bzw. von uns aufgabenspezifisch fort-
entwickelt werden.

Zeitgleich zur VOKK-Tagung ,,Newest Art
History* Wohin geht die jiingste Kunstge-
schichte? erdffnen Sie in Montreal die sechste
Konferenz der Platform for the Histories of
Media, Arts, and Sciences. Was sind die Schwer-
punkte dieser Tagung? Wohin geht die jiingste
Mediengeschichte?

Aufinterdisziplindrer Grundlage geht es der
6. Weltkonferenz in tiber 100 Vortrigen
und Keynotes zusammengefasst um die
Weiterentwicklung von Theorien und
Methoden, um die letzten 60 Jahre elektro-
nische und die letzten 200 Jahre Medien-
kunstproduktion vor dem Hintergrund der
Geschichte einzuordnen. Konkret gibt es
Sektionen zur ,,Geschichte des Studio-
Labs®, zur ,,Co-Produktion®, zur kuratori-
schen Praxis unter dem Einfluss von jiing-
ster  industrieller ~ Produktion  (etwa
3D-Druck) und Bildrevolution, zur Erfor-
schung der Sinne in Kunstproduktion und
Forschung, zu regionalen Tendenzen der
Medienkunstentwicklung — alles Themen,
welche die Kunstgeschichte auch flir frithe-
re Zeitabschnitte untersucht. Nicht zuletzt
geht es auch in Montreal um eine kritische
Auseinandersetzung mit den Digital Huma-
nities.

Obgleich die Medienkunstforschung mate-
riell und personell stetig wichst, befindet sie
sich weiterhin in einer prekiren Lage.
Bereits 2012 wurde ja durch das Feld die
internationale ,,Liverpool Declaration®
[http://www.mediaarthistory.org/declarati-
on] verabschiedet, die seither von tiber 500
renommierten Wissenschaftler innen und
Museumsleiter_innen aus 40 Landern unter-
zeichnet wurde. Sie fordert eine nachhalti-
ge und internationale Forschungsforderung
insbesondere zur Entwicklung der notwen-
digen Infrastrukturen, um die Forschung
dem Gegenstand angemessen entwickeln zu
kénnen.

Inwiefern unterscheidet sich der methodische
Zugang Threr Forschungsgruppe von anderen
innerhalb der Digital Art History?

Wir arbeiten insbesondere mit neuartigen
tiber Jahre selbst entwickelten Online-
Archiven und neuen Analyseinstrumenten,
mit denen wir versuchen, die Medienkunst
in grofere kunst- und bildhistorische

MITTEILUNGEN DES VORSTANDS

Bereits vor der Sommerpause fand vom 28.-31. Mai 2015 das zweite Kunstgeschichte-

Festival in Wien statt. Die Kooperation der Studierendenkurie des VOKK mit zahlreichen

Wiener Institutionen des Kunst- und Wissenschaftsbetriebs war auch dieses Jahr ein voller

Erfolg!

Der Tagungsband Raume der Kunstgeschichte wurde Ende Juli 2015 als Open-Access-
Publikation auf unserer Website veroffentlicht, wo er zum Download bereitsteht. Mit

dem unten abgedruckten QR-Code werden Sie direkt mit der entsprechenden Seite

verbunden. Wir wiinschen eine angenehme Lektiire!

Die 18. Verbandstagung steht kurz bevor: Das Programm zu ,, Newest Art History

Wohin geht die jiingste Kunstgeschichte? entnehmen Sie (inkl. aller Abstracts und Kurzle-

bensldufe der Beteiligten) dem vorliegenden Heft. Wir freuen uns darauf, Sie bei der

Tagung vom 6.-8. November 2015 begriilen zu diirfen! Insbesondere mdchten wir auf’

die ordentliche Hauptversammlung hinweisen, die am Samstag, den 7. November
2015, ab 16.30 Uhr stattfinden wird. Die offizielle Einladung mit Tagesordnung fin-
den Sie sowohl hier auf S. 4 als auch auf unserer Website.

Wichtigster Teil der Hauptversammlung ist die Wahl der Kurienvertreter_innen fiir die

kommende Vorstandsperiode, weshalb wir Sie noch einmal an unseren Aufruf aus dem

letzten Heft erinnern mochten: Wir bitten Sie (gemil3 den letzten Statuteninderungen), Thre
Kandidatur fiir die Vorstandsperiode 2015-2017 bis spitestens 30. Oktober 2015 per Mail
bekannt zu geben (contact@kunsthistoriker-in.at). Alle Kandidat_innen werden vor der

Wahl kurz vorgestellt. Neben den Kurienvertreter_innen steht insbesondere die Vorsitz-

position zur Wahl. Bei Fragen konnen sie sich gerne an uns wenden.

In der Studierendenkurie kam es zu einem Personalwechsel: Bettina Buchendorfer

16ste als kooptiertes Vorstandsmitglied mit 1. August 2015 Franziska Niemand ab; sie

tibernimmt Agenden der Mitgliederverwaltung.

In unserem Veranstaltungsprogramm mochten wir Sie besonders auf unseren Aus-

flug auBerhalb Wiens aufmerksam machen: Am 17. Oktober besuchen wir Schloss

Buchberg am Kamp!

Der Vorstand
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Zusammenhinge zu setzen und so die
Eigenheiten der Medienkunst herauszuar-
beiten. Hierfiir entwickeln wir etwa im
Bereich der

Schlagwortbriicke, die einerseits auf tra-

Thesaurusforschung  eine
dierten Verzeichnissen, wie dem Getty Art
and Architecture Thesaurus und dem Index
des Warburg Instituts aufbaut, und anderer-
seits die Festivalkategorien und die breite
Forschungsliteratur ~ zur ~ Medienkunst
berticksichtigt. So kann das ,,Nachleben®
etwa von ,,Perspektive®, ,Natur® oder
,,Geschlecht” in der Medienkunst ebenso
aufgezeigt werden, wie die Briiche, die
durch Begriffe wie ,,Interface, ,,genetische
Algorithmen® oder ,,Interaktion® aufschei-
nen. Wir leisten zudem Grundlagenfor-
schung auf dem Feld , lebendiger Archive®;
ADA ist das erste Web 2.0 basierte wissen-
schaftliche Archiv der Kunstgeschichte mit
Mitgliedern, die in der Regel alle noch
leben und durch Involvierungsstrategien
zum Datensammeln aktiviert werden. Um
jenseits individueller kiinstlerischer Vorlie-
ben operieren zu konnen, arbeiten wir hier-
fiir an objektiven Gate Keeping Systemen
und an Methoden, um durch kollektive
Kontrollprozesse ,,harte Daten® zu erhalten.

Welche aktuellen kiinstlerischen Entwicklungen
sehen Sie als besonders signifikant fiir die letzten
fiinfzehn Jahre an?

Waurde das Virtuelle, die Immersion, in den
90er Jahren stark durch die Kunst selbst the-
matisiert, welche etwa die Implikationen fiir
Wahrnehmung und Korper erfahrbar mach-
te, geht es ihr heute vor allem um wichtige
Fragen der Gegenwart: So haben wir empi-
risch festgestellt, dass die auf etwa 200 Bien-
nalen und iiber 100 allein ihr gewidmeten
Festivals erfahrbare Medienkunst in den letz-
ten flinfzehn Jahren groBe Fragen unserer
Zeit wie Globalisierung, Bild- und Medien-
revolution, Klimawandel, Virtualisierung
der Finanzmirkte, Uberwachung themati-
sierte. Wir konnen mithin zeigen, dass ein
GroBteil heute gesellschaftlich wichtiger Fra-
gen fast ausschlieBlich in der zeitgendssi-
schen digitalen Kunst verhandelt wird. Da
diese jedoch vom Museumssektor, dessen
Grundstrukturen ja aus der Zeit stammen, in
denen andere Kunstmedien vorherrschten,
nicht systematisch gesammelt, erhalten und
erforscht werden, stehen wir vor einem
massiven demokratiepolitischen Problem.
Zwar finanziert die Offentlichkeit durch ihre
Steuern die Museen, diese konnen jedoch
ihrem gesetzlichen Auftrag im Bereich der
digitalen Gegenwartskunst noch nicht
gerecht werden, da ihre systematische Erhal-
tung eine Verkniipfung der Museen und
Archive zu groBeren Kompetenznetzwerk-
en erfordert, dieser Prozess wird bislang
jedoch noch nicht einmal diskutiert. Im

Franz West

mumok werden wir daher Anfang Dezem-
ber mit Kolleg_innen wie Christiane Paul
und Lev Manovich eine Konferenz veran-
stalten, zu der wir herzlich einladen.

Was hat Sie dieses Jahr bei der Ars Electronica
in Linz besonders beeindruckt?

Jeffrey Shaw, der seit 1967 tiber 130 Wer-
ke in zahllosen Ausstellungen weltweit
erlebbar gemacht hat, erhielt zu Recht fur
sein Lebenswerk die Goldene Nica, den
Oscar der Medienkunst. In seiner berticken-
den Prisentation wurde deutlich, dass er
bereits vor tiber 30 Jahren — avant la lettre
— sowohl an kiinstlerischen Verfahren der
Augmented Reality als auch Virtueller Riu-
me gearbeitet und geforscht hat. Obgleich
weltweit prasentiert und in sehr vielen jour-
nalistischen und wissenschaftlichen Artikeln
ansatzweise erforscht, sind alle seine Arbei-
ten der frihen Jahre verloren, und dies ist
natiirlich flir einen der wichtigsten Kiinst-
ler der Gegenwart ungeheuerlich.

Wie werden denn digitale kiinstlerische Werke
bewahrt?

Bislang nicht systematisch. Als Faustregel
gilt: Alle Werke, die vor mehr als zehn Jah-
ren entstanden, sind in der Regel verloren,
so dass kiinftige Generationen kaum mehr
nachvollziehen konnen, wie die Kultur der
ersten Jahrzehnte des Digitalen Zeitalters
aussah. Kunsthistorisch gesehen, den Zahlen
nach, handelt es sich schlicht um den
,2umfassendsten Bildersturm der Geschich-
te*, der folgende Hauptursachen hat: a.) den
rasanten Wandel der Speichermedien, b.)
die mangelnde Reaktion unserer bestehen-
den Gedichtnis-Institutionen bei der Erful-
lung ihres gesetzlichen Auftrages, c.) die
immer noch verbreitete Unkenntnis der
Problematik bei kulturpolitisch Verant-
wortlichen und die daraus resultierende
Inaktivitat. Eine konzertierte Sammlungs-
politik wiirde tiber der Ebene des einzelnen
Museums angesiedelt sein, das in der Regel
aufgrund seiner limitierten personellen, bud-
getiren und technischen Ausstattung der
komplizierten Aufgabe, welche die Erhal-
tung der Kunst im 21. Jahrhundert darstellt,
nicht gewachsen sein kann. Regionale oder
bundesweite Kompetenznetzwerke kénn-
ten unter systematischer Heranziehung der
in vielen Case Studies entwickelten Haupt-
strategien, nimlich Emulation, Recreation
und Interpretation, zur Erhaltung beitragen.
Doch dafiir braucht es zunichst den Willen
der kulturpolitisch Verantwortlichen.

Das Interview fiir Kunstgeschichte aktuell
fiihrte Julia Riidiger, Kunsthistorikerin, Wien,
am 13. September 2015.

Catalogue Raisonné

Die Franz West Privatstiftung freut sich bekannt zu geben,
dass der Catalogue Raisonné zu den AuBenskulpturen und
Modellen von Franz West in Vorbereitung ist.

Wir bitten Sammler_innen, Museen und Galerien im Besitz von
Aufenskulpturen von Franz West, die bisher noch nicht in
Kontakt mit der Franz West Privatstiftung waren, sich mit uns in
Verbindung zu setzen. Alle Angaben werden mit Diskretion
behandelt, Anonymitét wird auf Wunsch gewahrt.

Franz West
Privatstiftung

Esteplatz 3/2, 1030 Wien, Osterreich, T +43.1.7188626-55
archiv@fwps.at, www.franzwestprivatstiftung.at



Maschinen als Kunsthistorikerinnen und Kunsthistoriker?

Der Nutzen der Technologie fur die Kunstgeschichte

Abb. 1: Beispiele fiir Bildsuchen nach formal und inhaltlich maglichst dhnlichen Bildern, Ergebnis des Programms
Large-scale Classification von Babak Saleh und Ahmed Elgammal.

,,Eine Maschine als Kunsthistoriker®, so pro-
vokant titelte Science. ORF vergangenen
Mai eine Meldung iiber ein Computerpro-
gramm, das automatisch Gemilde einer
Kunstrichtung oder einem/einer Kiinst-
ler_in zuordnen kénnen soll.l Im August
wurde der Prototyp des Tools Transkribus
vorgestellt, welches erlernt, historische
Handschriften zu entziffern und dadurch
fihig sein wird, langwierige Transkriptions-
arbeiten abzukiirzen.? In einer Kooperation
der Ludwig-Maximilian-Universitit Miin-
chen und der Computer Vision Group der
Ruprecht-Karls-Universitit Heidelberg ana-
lysiert zudem ein Rechner die Relationen
verwendeter Farbwerte in Gemilden.3

Welche kunstwissenschaftlichen Aufga-
ben kénnen Maschinen iibernehmen? Was
sind ihre Spezialgebiete? Und bei welchen
Herausforderungen kann die Maschine nicht
auf das menschliche Urteil verzichten?
Kunstgeschichte aktuell sieht sich die Arbeit
zweier derartiger neuer Maschinen-
Kolleg_innen genauer an.

Die Aufgabe des breit angelegten Bild-
erkennungsprogramms Large-scale Classi-
fication of Fine-Art Paintings,* das an der
Rutgers University, New Jersey, entwickelt
wird, ist es, Bilder anhand von formalen
Merkmalen nach Stil und Kiinstler_in zuzu-
ordnen. Die zugrundeliegende Fragestel-
lung des Informatikers Babak Saleh galt der
Erhebung, mit welchen learning setups der

"Computer am besten in der Lage wiire Sti-
le, Genres und Kiinstler_innen zu unter-
scheiden. Basierend auf einer der groften
frei zuganglichen Bilddatenbanken, Wiki-
Art.org, wurden fiir die Studie 27 unter-
schiedliche Stile, 10 Genres und 23 Kiinst-
ler_innen ausgewihlt, die Datenbank-
intern den Bilddateien als Metadaten zuge-
wiesen waren. Anhand dieser Eingangsda-
ten in Kombination mit bereits etablierten

Bilderkennungs-Methoden lernte der
Computer eine Mehrzahl an gemeinsam
auftretender Bildmerkmale einem Stil,
einem Genre oder einem/einer Kiinstler_in
zuzuordnen. Diese Merkmale sind einer-
seits rein formal, wie Farbe, Textur und
Linienfiihrung, und andererseits mithilfe
semantischer Bilderkennungsfeatures, die
viele Objekte wie Hiuser, Stralen, aber
auch Tiere und Menschen differenzieren,
auch inhaltlich. Nach zahlreichen Trai-
ningsdurchliufen, in denen das Programm
selbstlernend die Anzahl der Kriterien auf
400 erweiterte, musste der Computer unbe-
kannte Werke analysieren. In einer Aufga-
benstellung musste zu einem unbekannten
Werk ein moglichst ihnliches anderes Werk
in der Datenbank gefunden werden, ohne
dabei die Meta-Daten des Stils zu bertick-
sichtigen [Abb. 1]. Das Ergebnis hierbei
mag zwar im kunsthistorischen Kanon teil-
weise verwundern, gibt aber einen Einblick
in das streng formalisierte ,,Sehen® des
Computers, das sich so massiv von der
menschlichen Wahrnehmung unterschei-
det und genau aus diesem Grund zu neuen
Fragen in der Forschung fithren kénnte.
Bisher gelang es dem Programm in 60% der
Fille das jeweilige Werk dem/der Kiinst-
ler_in zuzuordnen. Den richtigen Stil
erkannte er aber nur in 45% der Fille. War-
um gelingt ausgerechnet die Identifikation
des/der Kiinstler_in signifikant besser als
die der Stilrichtung, wihrend die Annihe-
rung aus kunsthistorischer Sicht oft vom
GroBen ins Kleine, von der Epoche zum
Personalstil fithrt? Konnten auffillige Dif-
ferenzen in der maschinellen Zuschreibung
zum Kanon nicht auch zu einer Revision
mancher Werke fiihren?

Mit den aktuellen Voraussetzungen qua-
lifiziert sich das Programm wohl kaum
zum/zur Expert_in im Museumsbetrieb

Abb. 2: Color-Tool, Gegeniiberstellung von der Farbanalysen von 50 Werken von Adolph Menzel (links) und 50
Werken anderer Kiinstler_innen aus unterschiedlichen Epochen. Die Farbwerte der Menzel-Werke zeigen zahlreiche
Ubereinstimmungen in den Farbgruppen, wiéhrend sich rechts in den Vergleichen kein Muster ausmachen lisst.

oder gar Auktionshaus, doch mit wachsen-
der Formalanalyse-Kompetenz, kann sich
eine solche Technologie als sinnvolles
Werkzeug zur Analyse groBer Datenmen-
gen in kurzer Zeit bewihren. Fiir eine sinn-
volle Fragestellung auf Basis erster Pro-
beldufe, fiir eine geisteswissenschaftliche
Interpretation der Ergebnisse kann das Pro-
gramm aber nicht auf die Urteilskraft und
Kombinatorik des menschlichen Verstandes
verzichten.

Einen methodisch anderen Zugang
wihlten die Kunsthistorikerin Waltraud
von Pippich (Miinchen) und der Infor-
matiker Bjorn Ommer (Heidelberg) fiir
das von ihnen entwickelte Color-Tool.
Dieses Programm analysiert feinste Farb-
abstufungen eines Bildes, d.h. es bestimmt
jedes Pixel des digital vorliegenden Abbilds
eines Kunstwerks innerhalb des CIELAB-
Farbraums und ordnet es einer von 16
Farbklassen zu.5 Durch die Darstellung
der Verhiltnisse der verwendeten Farb-
klassen in Kreis- oder Siulendiagrammen
lassen sich die Farbwerte von Kunstwer-
ken vergleichen. Wihrend der Vergleich
zweier Werke der italienischen Renais-
sance noch ein sehr abstraktes Bild der
Gemilde vermittelt, lassen sich im grofe-
ren Vergleich implizite Muster erkennen
und darstellen [Abb. 2]: Die 100 neben-
einander gereihten Siulendiagramme von
50 Werken Adolph Menzels links und
von 50 Werken unterschiedlicher Kiinst-
ler_innen rechts lassen deutliche Farbpri-
ferenzen Menzels in seinem Werk erken-
nen. Diese streng formal ausgerichtete
Methode konnte neue, komparative Fra-
gestellungen stiitzen, die Farbkompositio-
nen unterschiedlicher Stadien einzelner
Werke, Frith- und Spitwerk einzelner
Kiinstler_innen oder Farbwerttendenzen
ganzer Epochen vergleichen.

Ginzlich ausgespart sind in diesem Pro-
gramm die Meta-Daten einzelner Werke,
Datenbank-basierte Lernfihigkeit oder gar
digitale Interpretationsmodelle. Stattdessen
liegt der Fokus dieser Technologie auf der
Farbanalyse, die an Exaktheit weit tiber die
‘Wahrnehmungsmoglichkeiten des mensch-
lichen Auges hinaus geht, und der Bereit-
stellung dieser Analyse in Diagrammen und
Tabellen. Wiederum kann aber die Maschi-
ne selbst aus thren Ergebnissen keine eigen-
stindigen Fragen entwickeln, denn sie wun-
dert sich nicht.

Beide hier vorgestellten Programme kon-
nen als Technologien, die ganz andere Mog-
lichkeiten zur Wahrnehmung von Bildern
haben, sei es anhand von standardisierten
Bilderkennungsmerkmalen oder pixelge-
nauen Farbanalysen, die Wahrnehmung der
damit arbeitenden Kunsthistoriker_innen er-
weitern. Die gut gestellte Frage, die Assozia-
tion und die kreative Problemlésung muss
weiterhin von realen Kunsthistoriker_innen
und Bildwissenschaftler _innen erbracht wer-
den. So wertvoll die digitalen Analyse-Pro-
gramme von Bildwerken sind, sowohl im
praktischen Nutzen als auch in der Vorstel-
lung ihrer Entwickler_innen, sind sie Tech-
nologien zur Unterstiitzung der Kunsthisto-
riker_innen. Keineswegs sind sie, wie die
Autorin  im  eingangs  erwihnten
Science.OR F-Artikel frohlockte, ein Ersatz
fiir menschliche intellektuelle Leistungen.
Nicht Maschinen als Kunsthistoriker_innen,
sondern Maschinen fiir Kunsthistoriker_in-
nen entstehen hier. Daher ist die Griindung
einer Verbandskurie Maschinen derzeit nicht
geplant.

Bei der 18. Tagung des Verbandes
osterreichischer Kunsthistorikerinnen und
Kunsthistoriker steht der Sonntag, der
8. November, unter dem Zeichen der
Digitalen Kunstgeschichte. Vormittags
werden weitere interessante und augen-
offnende, digitale Projekte vorgestellt und
am Nachmittag findet in Kooperation mit
der Osterreichischen Akademie der Wis-
senschaften das 1. Vernetzungstreffen zur
digitalen Kunstgeschichte in Osterreich
statt.

Julia Riidiger, Kunsthistorikerin, Wien

1 Siche http://science.orf.at/stories/ 1758790 [zuletzt abgeru-
fen am 13. September 2015].

2 Siehe http://www.uibk.ac.at/ipoint/news/2015/computer-
liest-historische-handschriften.html [zuletzt abgerufen am
13. September 2015].

3 Waltraud von Pippich, ,Rot Rechnen®, in: Zeitschrift fiir
digitale Geisteswissenschaften (ZfdG), Sonderband 1 (2015),
erscheint in Kiirze: http://www.zfdg.de/rot-rechnen [zuletzt

abgerufen am 13. September 2015].

4Babak  Saleh /  Ahmed
Classification of ~Fine-Art  Paintings,
http://arxiv.org/abs/1505.00855 [zuletzt abgerufen am 13.
September 2015].

Elgammal,  Large-scale

publiziert unter:

5Da vor allem die Verhiltnisse der Farbwerte zueinander
gemessen werden, ist auch die Gefahr, dass farbstichige
Reproduktionen das Messergebnis verfilschen, einge-
schrinkt, weil sich die aller Pixel im Bild verschieben, die

Relationen der Farbwerte zueinander jedoch gleich bleiben.
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,Authentisches von ihm*

Die Egon Schiele-Datenbank der Autografe und das Egon Schiele-Dokumentationszentrum

im Leopold Museum.
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Suchmaske der Online-Datenbank der Autografen Egon Schieles.

,,Correspondenzen gehoren mit grofter
Wichtigkeit zu dem gewissenhaften Portraite
eines Menschen®. Mit diesen Worten Johann
Wolfgang von Goethes beginnt Christian M.
Nebehay das Vorwort seines 1979 erschie-
nenen Buches zu Egon Schiele (1890-1918).
Leben. Briefe. Gedichte!. In diesem grundle-
genden Werk fasste der Wiener Kunsthind-
ler zahlreiche ihm damals bekannte Auto-
grafe zusammen und schilderte anhand
Schieles personlicher Korrespondenz einen
auBergewohnlich reichhaltigen Einblick in
das Leben von Egon Schiele, diesen grof3en
osterreichischen Kiinstler, der — obwohl er
nur 28 Jahre alt wurde — ein beeindrucken-
des (Euvre hinterlassen hat, das heute nicht

tir Furore sorgt.
ist bis zum heutige

standig sein konnen und andauernde Aktua-
lisierungen notwendig wiren. Zudem ist die
Suche nach einem bestimmten Autograf
mithsam und zeitintensiv.

Was lige also niher als diese Autogra-
fe in digitaler Form zu prisentieren, mit
der Moglichkeit jederzeit Aktualisierungen
vornehmen und eine Volltextsuche durch-
fithren zu konnen sowie Abbildungen zu
den Autografen zur Verfiigung zu stellen?

Es ist kein Zufall, dass sich genau das
Leopold Museum dieser Aufgabe gewid-
met hat. Rudolf Leopold (1925-2010)
interessierte sich bereits als Medizin-Stu-

eopolds Sammlung zur
und gréBten Schiele-

Nach dem Tod Schieles 1918 ha wir
Arthur Roessler einige Publikationen zu
verdanken, die das Ansehen Schieles hoch
hielten. So gibt es neben dem erwihnten
Buch tber Schieles Autografe unter ande-
rem auch noch ein Buch mit Erinnerungen
von 19215 sowie ein Gefingnistagebuch,
das Egon Schiele wihrend seiner Haft 1912,
nachdem er in Neulengbach wegen Kin-
desentfithrung und Missbrauch angeklagt
(und wenig spiter freigesprochen) wurde,
angeblich selbst verfasst habe.© Auch wenn
Roesslers schriftstellerische Ader teilweise
mit thm durchging und so manches von der
Realitat abweicht, waren seine Publikatio-
nen von unschitzbarem Wert fiir die frithen
Schiele-Verehrer_innen.

‘Wie man sieht, liegen die bis dato zu den
Autografen Schieles veroffentlichten Schrif-
ten bereits sehr weit zuriick und sind seit lan-
gem vergriffen. Das ist insofern bedauerlich,
da Autografe oftmals in alle Winde zerstreut
waren und ihnen erst im Laufe der Jahrzehnte
die angemessene Bedeutung zukam, die an-
gefiihrten Publikationen also niemals voll-
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die Leopold seum-Privatstiftung ein-
Im Andenken an Rudolf Leopold wurde
im Leopold Museum im Jahr 2011 das Egon
Schiele-Dokumentationszentrum eingerich-
tet. Kernbestand des Zentrums ist eine Bi-
bliothek mit tiber 12.000 Einzelobjekten, die
nicht nur Leben und Werk von Egon Schiele
in zahlreichen Publikationen und Ausstel-
lungskatalogen von den Lebzeiten des Kiinst-
lers bis heute zum Thema haben, sondern
insgesamt die Zeit des ,,Wien um 1900 be-
handeln.? Daneben ist auch die Provenienz-
forschung des Leopold Museums in das Egon
Schiele-Dokumentationszentrum eingeglie-
dert. Zeitgleich mit der Erdffnung des Zen-
trums ging auch die ,,Egon Schiele Datenbank
der Autographen® online, die im Auftrag des
Bundesministeriums fiir Unterricht, Kunst
und Kultur von der Leopold Museum-Pri-
vatstiftung konzipiert wurde und betreut
wird.10 Derzeit sind knapp 2.500 Autografe
aus 80 verschiedenen Bestinden online in-
klusive Transkription, Abbildungen, Prove-
nienzangaben und Literaturhinweisen — so-
wie selbstverstindlich einer Volltextsuche.
Die Beniitzung der Datenbank ist flir alle In-
teressierten kostenlos.

Wie niitzlich die Datenbank fiir die tig-
liche Forschungsarbeit ist, zeigte sich erst un-
lingst bei der Vorbereitung zur Ausstellung
Wally Neuzil. Thr Leben mit Egon Schiele,!! der
Publikation anlisslich des 125. Geburtstages
von Egon Schiele Klimt & Schiele in Hiet-
zing 12 sowie der Neuprisentation der
Schiele-Dauerausstellung, die seit 23. Sep-
tember 2015 im Leopold Museum zu sehen
ist und bei der ein besonderer Schwerpunkt
auf personliche Einblicke in Schieles Leben
liegt.

Denn anders, als der Schiele-Sammler
Serge Sabarsky in einem Ausstellungskatalog
von 1984 einmal schrieb, war Schieles Bio-
grafie nicht ,,verhiltnismiBig ereignislos* 13.
Vielmehr bietet sich durch das Studium sei-
ner schriftlichen Dokumente ein faszinie-
render Einblick in das Leben eines sensiblen
Genies, Netzwerkers und Triumers, ,,ewigen
Kinds* und politisch often Denkenden.

Stephan Pumberger,
Egon Schiele-Dokumentationszentrum,
Leopold Museum, Wien

1 Christian M. Nebehay, Egon Schiele 1890-1918. Leben.
Briefe. Gedichte, Salzburg/Wien 1979, S. 9.

2 Arthur Roessler, Briefe und Prosa von Egon Schiele, Wien
1921.

3 Ebd. S. VIIL

4 Egon Schiele, Bildnis Arthur Roessler, 1910, Wien Muse-
um, Inv. 78.951 (Kallir 163, Leopold 153).

5 Arthur Roessler, Erinnerungen an Egon Schiele. Marginali-
en zur Geschichte des Menschentums cines Kiinstlers, Wien
1922,

6 Arthur Roessler (Hg.), Egon Schiele im Gefingnis. Auf-
, Wien/Leipzig 1922. Kon-
troversen um die Authentizitit beschiftigten die Schiele-

eich und Zeich

Forschung lange. Wihrend Rudolf Leopold von einer
glatten Filschung ausgeht (vgl. Rudolf Leopold, Egon
Schiele. Gemiilde. Aquarelle. Zeichnungen, Salzburg 1972, S.
682), sicht etwa Jane Kallir durchaus die Méglichkeit,
dass zumindest das Manuskript in Teilen authentisch sei
(vgl. Jane Kallir, Egon Schiele. The Complete Works, Lon-
don 1998, S. 127).

7 Otto Nirenstein, Egon Schiele. Personlichkeit und Werk,
Berlin/Wien/Leipzig 1930.

8 Rudolf Leopold, Egon Schicle. Gemilde. Aquarelle. Zeich-
nungen, Salzburg 1972.

9 Die Bibliothek des Egon Schiele-Dokumentationszen-
trums ist jeden Donnerstag zwischen 14 und 18 Uhr
offentlich zuginglich. Aus organisatorischen Griinden bit-
ten wir um vorherige Terminvereinbarung unter

stephan.pumberger@leopoldmuseum.org.

10 GroBer Dank gilt Sandra Tretter, die das Egon Schiele-
Dokumentationszentrum bis 2013 leitete.

11 Diethard Leopold, Stephan Pumberger, Birgit Summer-
auer (Hg.), Wally Neuzil. Ihr Leben mit Egon Schiele, Wien
2015 (Ausst. Kat, Leopold Museum, Wien, 27.02.2015 —
06.09.2015).

12 Stephan Pumberger, Birgit Summerauer (Hg.), Klimt &
Schiele in Hietzing. Ein Spaziergang zu den Orten ihres Wir-
kens, Wien 2015.

13 Serge Sabarsky, Egon Schiele. Vom Schiiler zum Meister,
Wien 1984 (Ausst. Kat. Akademie der bildenden Kiinste,
‘Wien, Jinner — Mirz 1984), S. 15.
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Newest Art History

Wohin geht die jiingste Kunstgeschichte?

18. Tagung des Verbandes 6sterreichischer Kunsthistorikerinnen und Kunsthistoriker

6.—8. November 2015

Institut fiir Kunstgeschichte, Universitit Wien

Uni-Campus (AAKH), Hof 9, Spitalgasse 2—2, 1090 Wien
Anmeldung bis 30. Oktober 2015 auf www.kunsthistoriker-in.at

Spitestens mit Hans Beltings provokativem Postulat vom Ende der Kunstgeschichte
(1984) setzte eine umfassende Auseinandersetzung mit der Kunstgeschichte, ihren
Methoden und Zielen ein. Seitdem bereichern zahlreiche unterschiedliche, transdiszi-
plindre Ansitze unter den kanonisch gewordenen Sammelbegriffen New Art History,
Bildwissenschaft oder Visual Culture das Fach. Im Herbst 1982 antwortete der Oster-
reichische Kunsthistorikerverband mit der thematischen Schwerpunktsetzung des
2. Osterreichischen Kunsthistorikertags ,,Kunstgeschichte heute® direkt auf Beltings
Postulat. Gut dreifdig Jahre spiter sollen wiederum gegenwirtige Tendenzen, neue Fra-
gestellungen und zukunftsweisende Wege prisentiert und diskutiert werden; im Zuge
dieser Tagung insbesondere aus der Sicht von Nachwuchswissenschaftler_innen.

Um neueste methodische Fragestellungen zu diskutieren und in ihren historischen
und wissenschaftlichen Kontext zu stellen, bietet sich das Kunstgeschichte-Insti-
tut der Universitit Wien als Ort, in der sich die Kunstgeschichte besonders friih als
akademisch-wissenschaftliche Disziplin gebildet hat, sehr gut an. Sich der eigenen
wissenschaftlichen Tradition bewusst, mochte diese Tagung nun aktuellste methodi-
sche Entwicklungen der Gegenwart beleuchten, die von neuen geisteswissenschaftlich-
philosophischen Fragestellungen bis hin zu digitalen und neuro-wissenschaftlichen
Forschungen reichen.

Tagungsprogramm

Freitag, 6. November 2015
Ort: Prilatensaal im Schottenstift, Freyung 6, Schottenhof, 1010 Wien

17:00-17:30  Maoglichkeit zur Besichtigung der klassizistischen Bibliothek des Schottenstifts

17:30  Er6ffnung/Begriifung (Einlass: 17:00 Uhr)

18:00  Podiumsdiskussion mit Impulsvortrigen
»Newest Art History“ — Wohin geht die jiingste Kunstgeschichte?
Diskutierende: Lena Bader (Paris), Daniela Hammer-Tugendhat (Wien),
Stephan Hoppe (Miinchen)
Moderation: Edith Futscher (Wien)

anschlieffend  Gemeinsamer Ausklang fiir alle Tagungsteilnehmer_innen und Kurientref-

fen der Vereinsmitglieder im Wirtshaus Zattl, Freyung 6, 1010 Wien

Samstag, 7. November 2015
Ort: Institut fiirr Kunstgeschichte, Seminarraum 1
Moderation: Noit Banai, Christina Bartosch

9:00  Anmeldung und Kaffee

9:30—11:00  The Republic of Art History. Using Gender and Social Network Analysis

to Reinvent the Discipline
Daniel Burckhardt (Berlin), Victoria H.F. Scott, David Boffa

Das historische Bewusstsein der Kunstgeschichte
Maria Mdnnig (Karlsruhe)

:00  Kaffeepause

11:30-13:00  Copy, imitation, transformation, translation or adaption? Terminological

entanglements around describing the derivative works
Amelia Macioszek (Berlin)

Unbhistorical Art History
Kamini Vellod: (London)

13:00-14:30  Mittagspause mit kleiner Verpflegung

14:30-16:00  (After the End of it) History of Art as a Cut Up: A Methodological

Experiment
Leonardo Felipe (Porto Alegre)

Towards an Object-Oriented Aesthetics
Rahma Khazam (Paris)

16:00-19:30  Ordentliche Hauptversammlung des Verbandes 6sterreichischer Kunsthis-

torikerinnen und Kunsthistoriker (inkl. Wahl des Vorstands und Vorsitzes
fiir 2015—2017)%;

anschliefend  Ausklang mit Wein und Brot

Sonntag, 8. November 2015
Ort: Institut fiir Kunstgeschichte, Seminarraum 1
Moderation: Raphael Rosenberg

9:00  Anmeldung und Kaffee

9:30-11:00  Neue Techniken — neue Wissenschaft? Der Computer in der Kunstge-

schichte. Eine Fallstudie am Beispiel von Sdulenordnungen
Susanne Schumacher (Ziirich)

Cognitive Turn in Art History
Fukasz Kedziora (Torun)

:00  Kaffeepause

1:15-12:15  Virtuelle Exkursionen

Labor, Kameras und Elektroden — empirische und experimentelle Metho-
den in der Kunstgeschichte

Hanna Brinkmann, Laura Commare (beide Wien)

Blicklabor, Halbstock

Interaktives Archiv und Meta-Thesaurus fiir Medienkunstforschung
(AT.MAR)

Sebastian Haller, Viola Riihse (beide Krems)

Seminarraum 1

Digital Art History — aktuelle Anforderungen an Forschungsdatenbanken
am Beispiel von REALonline
Isabella Nicka (Krems/Salzburg)

Seminarraum 2

Maria Theresia im digitalen Zeitalter
Stefanie Linsboth (Wien)
Seminarraum 2

12:15-13:00  Mittagspause mit kleiner Verpflegung

13:00-124:30  Kunstgeschichte, Kunstwissenschaft, Bildwissenschaft: Versuch einer

abgrenzenden Begriffsbestimmung
Maximilian Hartmuth (Wien)

Abschlussgesprich
Gerd Blum (Miinster), Julia Riidiger (Wien)

Alle Tagungsteilnehmer_innen sind zu folgendem auflerordentlichen Programmpunkt
eingeladen:

16:00  Kooperationsprojekt mit dem Austrian Center for Digital Humanities (ADHC)
1. Vernetzungstreffen zur digitalen Kunstgeschichte in Osterreich
Kontakt: Anna S. Frasca-Rath (anna.sophie.rath@univie.ac.at)

Informationen zur Tagung

Anmeldung

Aus organisatorischen Griinden bitten wir um Ihre Anmeldung zur Tagung bis spites-
tens 30. Oktober 2015 liber unsere Website www.kunsthistoriker-in.at. Nachmeldun-
gen sind bei ausreichender Raumkapazitit direkt im Tagungsbiiro vor Ort méglich.

Tagungsbeitrag
Fiir Mitglieder des Verbandes dsterreichischer Kunsthistorikerinnen und Kunsthisto-
riker ist die Teilnahme an der Tagung gratis.

Fiir Nicht-Mitglieder gelten folgende Unkostenbeitrige:

Gesamte Tagung: € 50,-/ Studierende: € 20,-/ andere Verbinde:* € 35,-
Freitag, 6. November: Teilnahme gratis; Anmeldung erwiinscht

Samstag, 7. November: € 30,-/ Studierende € 15,-/ andere Verbinde™: € 20,-
Sonntag, 8. November: € 25,-/ Studierende € 12,-/ andere Verbinde:* € 18,-

Alle Ermif3igungen werden nur bei Vorlage des entsprechenden Ausweises gewiéhrt.

Die jeweilige Tagungsgebiihr wird im Tagungsbiiro vor Ort als Barzahlung eingehoben.

Kontakt

E-Mail: tagung@kunsthistoriker-in.at
Webseite: www.kunsthistoriker-in.at
Netzwerk: www.facebook.com/voekk

Forderer und Sponsoren

Die Tagung wird geférdert von dem Institut fiir Kunstgeschichte und der Historisch-Kul-
turwissenschaftlichen Fakultit der Universitit, der Kunsthistorischen Gesellschaft sowie
der Stadt Wien MA 7. Die Osterreichische Akademie der Wissenschaften ist offizieller
Sponsor der Tagung.

* Die offizielle Einladung und Tagesordnung zur Hauptversammlung finden Sie in
Ausgabe 3/2015 von Kunstgeschichte Aktuell.

** Die Ermif3igung gilt fiir Mitglieder des VDK und des VKKS sowie anderer euro-
péischer Kunsthistoriker_innen-Verbinde.



Statements zur Podiumsdiskussion

Infolge zahlreicher Turns, Ausrahmungen und Rahmenwechsel scheint es kaum mehr méglich von
Kunstgeschichte im Singular zu sprechen. Das Fach steht infolge weitreichender Paradigmenwechsel
und tiefgehender Methodendiskussionen vor der Herausforderung einer enormen Bandbreite an Pers-
pektiven. Die wissenschaftstheoretische Retrospektive kann hier einen wichtigen Beitrag leisten, (nur)
im selbstbewussten Riickgriff auf die eigene Vergangenheit lassen sich zukunftstrichtige Positionen
fiir die Gegenwart entwickeln. Angesichts interkultureller Transferprozesse und globaler Kunsterfah-
rungen miissen die Pramissen der eigenen Fachgeschichtsschreibung indes tiberdacht werden. Kiinstle-
rische bzw. visuelle Phinomene sind transnational definierte Gegenstinde, sie dringen zu einer Pers-
pektive des ,,in-between” (Homi K. Bhabha). Es gilt daher, das Nachleben kunsthistorischer Ansitze mit
Blick auf die Dynamik ihrer kulturellen Verortung zu befragen, um bisher weniger berticksichtigten
Orten der Kunst(geschichte) Raum zu geben.

Lena Bader studierte Kunstgeschichte und Kulturwissenschaft in Berlin. Sie promovierte 2011 mit einer
Arbeit zur Bild- und Wissenschaftsgeschichte der Kunstgeschichte als akademische Disziplin. Seit 2012
ist sie am Deutschen Forum fiir Kunstgeschichte in Paris als Abteilungsleiterin tétig. Ihr Postdoc-Pro-
jekt handelt von Bilderreisen in der Moderne. Forschungsschwerpunkte: Wissenschaftsgeschichte und
Bildpraxis, modernismo brasileiro, interkulturelle Bilderfahrungen.

Was ist unser Erkenntnisinteresse an Kunst? Ich gehe davon aus, dass Kunst uns Erfahrungen, Erkennt-
nisse, Emotionen, Utopien erlebbar machen kann, dass sie fiir menschliches Leben unverzichtbar ist.
Von dieser Voraussetzung ausgehend stellt sich dann die Frage nach geeigneten Methoden einer ad-
dquaten Analyse und Interpretation. Jede Interpretation muss von der dsthetischen Struktur ausge-
hen ebenso wie von der Kontextualisierung mit bildimmanenten Traditionen, Diskursen und sozialen
Praktiken. Aber Bilder und kiinstlerische Objekte sind keine Illustrationen von Texten, keine Abbilder
einer sichtbaren Wirklichkeit oder Widerspiegelung sozialer Realitit, vielmehr produzieren sie unsere
Vorstellungen von ,Wirklichkeit'. Als Kulturwissenschaftlerin gehe ich davon aus, dass wir die Welt
per se nicht erfassen, sondern ihr nur tiber Zeichen, Sprache und Bilder, Bedeutung verleihen kénnen.
Daniela Hammer-Tugendhat studierte Kunstgeschichte und Archiologie an der Universitit Wien, ha-
bilitierte sich an den Universititen Oldenburg und Wien. Bis 2012 lehrte sie Kunstgeschichte an der
Universitit fir angewandte Kunst Wien, ist derzeit Hon. Prof. an der Angewandten und Dozentin
am KHI. Forschungsschwerpunkte sind Malerei der Frithen Neuzeit, Geschlechterbeziehungen in der
Kunst, Kunstgeschichte als Kulturwissenschaft.

Auf dem Deutschen Kunsthistorikertag in Mainz meinte eine Kollegin, in fiinf Jahren gibe es keine
Digitale Kunstgeschichte mehr, denn dann sei alle Kunstgeschichte im digitalen Zeitalter angekommen.
Das wird so kommen; ich bin mir nur nicht sicher, ob so bald.

In unserem Fach herrscht derzeit eine noch so weit verbreitete und auch manchmal gepflegte Unkennt-
nis tiber die wirkliche Breite der digitalen Verfahren und Konzepte und deren Moglichkeiten, dass in
funf Jahren vermutlich lediglich schon vorhandene Aspekte und Elemente der Disziplin in nun weite-
rem Ausmaf3 als bisher digital nachgebildet sein werden.

Wirklich innovative Konzepte wie Linked Open Data, Big Data Auswertungen, neue 3D und 4D Visua-
lisierungen oder kollaborative Forschungsplattformen werden vermutlich deutlich linger brauchen, bis
sie selbstverstindlich geworden sind. Immer wieder wird die Frage gestellt, ob sich dadurch die Metho-
den der Kunstgeschichte verindern werden. Darauf méochte ich lieber antworten, dass sich ganz gewiss
die Paradigmen im Sinne von Thomas Kuhn indern werden: Wir werden unseren Blick auf zusitzliche
Artefakte richten und andere Fragen als wichtig empfinden. Damit dies aber moglich sein wird, miissen
wir intensiver als bisher Themen der Digitalen Kunstgeschichte in die akademische Lehre integrieren
und neue Orte der Weiterbildung organisieren.

Stephan Hoppe studierte Kunstgeschichte, Mittlere und Neuere Geschichte, Theater- Film- und Fern-
sehwissenschaft und Geographie in Koln, Bonn und Berlin (FU). Als Hochschulassistent am Kunst-
historischen Institut in Kéln griindete er 2009 zusammen mit Holger Simon die Pausanio-Agentur
fiir digitale Kulturvermittlung. 2010 erhielt er den Ruf auf die Professur fiir Kunstgeschichte an der
LMU Miinchen. Zu seinen Schwerpunkten gehoren die nordalpine Architekturgeschichte der Frithen
Neuzeit und die Digitale Kunstgeschichte. 2012 war er an der Griindung des Arbeitskreises fiir Digitale
Kunstgeschichte beteiligt und fungiert aktuell als einer der Sprecher.

The Republic of Art History. Using Gender and Social Network Analysis to Reinvent the Discipline

The analysis of data about art history has the potential to make the field more transparent and can help
us to imagine what the future of the discipline might look like. This paper demonstrates how gender
and network analysis can be used to identify and address strengths, weaknesses, and inequalities across
the discipline, with important implications not just for art history but for the humanities and the
academy.

H-ArtHist has been publishing conference announcements for the past fifteen years. The archives
are public and easily accessible. By mining the available data we were able to chart art history’s an-
nual rhythm and investigate representation by gender, age, and nationality. Further research allowed
us to map leading scholars and subject networks. The results point to a significant disparity in the
ways female and male academics are represented at conferences and highlights potential areas for
improvement if we want to work toward a more inclusive, diverse—and thus stronger—discipline.
Increasing the transparency of art history at a time when higher education is under attack, might be
considered a risky proposition. However, it is by making this information public, and by making aca-
demics, institutions, and professional organizations accountable for their actions, that new perspectives
can be opened up.

Daniel Burckhardt studied Mathematics and History of Science and Technology. He built the content
management systems for H-Soz-Kult and H-ArtHist as well as the database for the federally funded
project Bildatlas — Kunst in der DDR. He is currently a research assistant at the Institute for the History
of the German Jews in charge of the technical infrastructure for the online-platform Key-Documents of
German-Jewish History from Early Modern Times to the Present Age.

Contact: burckhardtd@geschichte.hu-berlin.de

Victoria HF Scott specializes in art after 1945, but she has broad interests. Dr. Scott co-founded the
European Postwar and Contemporary Art Forum in 2010, and then established the Art History Guild
in 2012. She is on the board of Nonsite.org, and her book 1968 and the Betrayal of Art will be published
by AC Press later this year. She is also editing an anthology with Noemi de Haro Garcia, and Jacopo
Galimberti, titled: Global Maoisms: Art, Cultural Revolution, and the Chinese World Order.

Contact: vhfs@riseup.net

Das historische Bewusstsein der Kunstgeschichte

,Historisches Bewusstsein“ formiert sich nach Gadamer aus der Differenz zwischen vergangenem und
gegenwirtigem Zeithorizont. Als solches ist es selbst geschichtlich determiniert und variabel.

In dem Vortrag wird die Kunsthistoriographie im Zusammenhang mit den Medienumbriichen des 20.
Jahrhunderts analysiert. Im Fokus steht die Auseinandersetzung mit Exponenten der Neuen Wiener
Schule der Kunstgeschichte.

Angesichts einer stetig dominanter werdenden visuellen Kultur wird schlaglichtartig auf Hans Sedl-
mayrs Strukturanalysen sowie einschligige dhnlich tiberhistorisch konstruierte Bildarrangements (wie
etwa Aby Warburgs , Mnemosyme-Atlas“ oder André Malraux’ ,Musée Imaginaire’) verwiesen.

Diese Ordnungen bereiten — so die These — die Bilderflut des Internets analog vor. Zu fragen ist, ob der
binire kunsthistorische Code, wie er u.a. von Alois Riegl und von Heinrich Wolfflin formuliert wurde,
die Varianz der Kombinationsméglichkeiten innerhalb des Digitalen antizipiert hat, wie sie gegenwir-
tig auf Plattformen wie Flickr sichtbar ist. Als geschichtsloser Ort beherbergt das digitale Universum
die Evidenz der Bilder in ihrer rein formaldsthetischen Prisenz. Innerhalb dieser Verfiigbarkeit der Bil-

der wird eine zukiinftige Kunstgeschichte ohne historisches Bewusstsein nicht auskommen. Erst dieses
dient der (Re-)Kontextualisierung des Visuellen.

Maria Mdnnig ist Absolventin der Meisterklasse Tapisserie (Akademie der bildenden Kiinste in Wien)
und der Kunstgeschichte (Universitit Wien). 2015 promovierte sie an der Staatl. Hochschule fiir Ge-
staltung in Karlsruhe zum Werk Hans Sedlmayrs. Seit 2014 ist sie Mitherausgeberin der ,NEUEN
kunstwissenschaftlichen forschungen®. Seit 2014 Lehrauftrige an der HfG und Dualen Hochschule
Baden-Wiirttemberg.

Copy, imitation, transformation, translation or adaption? Terminological entanglements around
describing the derivative works

Art history, previously known to have a very tight methodology, is no longer able to answer the ques-
tions of how different cultures influenced one another artistically. Art historians researching these areas
need to expand their horizons and use different methods, such as film studies or biology in order to
explain and name properly the phenomena happening when two distant cultures meet one another.
The derivative work that appears after such an encounter is usually called a ‘copy’ or ‘imitation’. Both
of these terms are widely understood by the audience, including the non-art historians; therein lies
the danger in using them. Under the smooth surface of common understanding, there is a vigorous
underworld of unspoken and thus hidden truths about the derivative work. Recently, researchers try to
enhance the terminology by using such words as ‘transformation’ or ‘translation’. Here again, under the
surface of newness and freshness lies a layer of misunderstanding what the derivative forms actually are.
The Author proposes the term ‘adaptation’ that has its sources in film studies, behaviorism, and sociol-
ogy as a good substitute for the old terms such as ‘copy’ and ‘imitation’ as well as an alternative for the
misinterpreted ‘transformation’” and ‘translation’. It is a comfortable term that is free from entangle-
ments and should gain more recognition among art historians nowadays.

Amelia Macioszek studied Sinology at the University of Warsaw in Poland and completed her MA re-
search on Chinese celadons and their imitations in the other parts of the world in 2008. Currently
a PhD candidate at East Asian Art History Department at the Free University in Berlin researching
Safavid adaptations of Chinese kraak porcelain dishes. Key research areas: Persian ceramics, Chinese
porcelain (blue-and-white and celadons), transcultural exchange between Middle East and China.

Unbhistorical Art History

Nietzsche’s concept of the unhistorical offers a compelling vector for a critical examination of the na-
ture of the historical in art history. In his 2nd Untimely Meditation, he presents the unhistorical sense as
an antidote both to the historical sense and to the suprahistorical sense. Unchecked, the historical sense
subjects the past to the demands of knowledge and instruction in an ‘idolatry of the factual’, whilst the
suprahistorical sense that leads one away from history to the ‘eternal’. Presented as a plastic, construc-
tive, and artistic power, the unhistorical sense circumscribes the past through an essential ‘forgetting’,
and in this circumscription permits a vital use of the past in and for the present. This philosophical
claim will be centred on an analysis of a single painting—Jacopo Tintoretto’s Crucifixion.

Through this case-study, I will consider how the unhistorical sense permits a way to address such crucial
questions as: firstly, how art history relates to its own historical, secondly, how art history might attend
to the past work of art if not historically, and thirdly, how art history might become ‘artistic construc-
tion’ rather than ‘scientific’ practice, and what such a transformation would entail.

In this way, I hope to show that an unhistorical art history would signal neither an ‘end’, nor a ‘newness’
predicated on the dialectical undoing of recent past art historical discourses, but a critical revitalisation
of its historical element that is instigated by the insistence of past works of art themselves.

Kamini Vellodi studied Fine Art and completed her doctoral degree in philosophy in 2012 at the Centre
for Research in Modern European Philosophy, Middlesex University, on Gilles Deleuze and Jacopo Tin-
toretto. She is lecturer in the department of Art History and Visual Cultures at the University of Exeter,
UK. She has published on the work of Tintoretto and other 16th century Italian practices, conceptions
of time in/by art history, and Deleuze’s aesthetics, and is working on a book based on her doctorate.

(After the End of it) History of Art as a Cut Up: A Methodological Experiment

Largely used by the writer William Burroughs in a series of texts, including a trilogy of experimental
novels and, beyond it, photography, sound and film, the cut-up method is the application of the most
revolutionary technique from 20th century’s painting—the collage—into literature. Cut-ups not only
can be a realistic form of representation of our phenomenological experience, emulating the simulta-
neity of our perception, but also a tool to break control structures hidden in language itself. With the
method, Burroughs proposed a radical response to the problem of the narrative and anticipated the
communication forms of the digital age; I would like to propose an investigation about the use of the
cut-up as a valid methodology in the field of history of art. I consider that this approach can provide
a way to both question the processes and subjectivities implicated in the makings of history of art and
include other objects and subjects in its field. Can cut-ups express the saturation of nows existing in the
subject of history? They definitely can make noise as a form to criticize the myth of objectivity and dis-
turb the seriousness of history of art, performing an assault on the official narratives that we all know
must be questioned. The aim here is a history concerned about discontinuity and chaos.

If art is dissolved in the sphere of culture, its history is written in the texts of barbarism.

Leonardo Felipe is Master in Visual Arts by Universidade Federal do Rio Grande do Sul. His research fo-
cuses on the intersections between art, counterculture, pop culture and subcultures. Since 2011, he is the
director and curator of Fundacio Ecarta’s art gallery, an experimental non-profitable art space focused
on contemporary art located in Porto Alegre, Brazil. For more than two decades, he has been involved
in several projects comprising music, visual arts, literature and broadcasting. Key research areas: punk;
cut-up; counterculture.

Towards an Object-Oriented Aesthetics

At the “After the ‘New Art History” conference (University of Birmingham, 2012), it was suggested
that in the age of New Art History, actual works of art are overshadowed by their abstract meanings
and connotations - and that in reaction to this belittling of the object, a new ‘material turn” has begun
to emerge. In this paper, I will explore the significance of this renewed interest in the art object and
the challenges it poses to art-historical methods and goals. In many cases, the re-emergence of the ob-
ject draws on philosophies such as speculative realism and object-oriented ontology—which emphasize
the centrality of things and consider humans as just one of those things. Such thinking questions the
Duchampian privileging of the viewer who apprehends and thereby completes the artwork, opening
out onto a disturbingly non-anthropocentric object-oriented aesthetics.

I will outline the claims of this new aesthetics and present examples of artworks and exhibitions it has
inspired. I will conclude by assessing its positive and negative aspects. On the one hand, it generates
new and often stimulating theoretical perspectives regarding the scope and methods of art, but on the
other hand it is predicated on a single dominant and therefore necessarily reductive narrative—a pitfall
the New Art History set out to avoid.

Rahma Khazam studied philosophy at the University of Edinburgh, art history at the Sorbonne in Paris
and completed her Ph.D. in Art and Aesthetics at the Sorbonne in 2014. She is an art critic and writer
(key research areas: contemporary art and architecture, modernism, theory and history of sound art).
Her writing has been published in artist catalogues, thematic anthologies and contemporary art maga-
zines such as Frieze and Springerin. Member of AICA (International Association of Art Critics).

Neue Techniken — neue Wissenschaft? Der Computer in der Kunstgeschichte. Eine Fallstudie am
Beispiel von Sdulenordnungen

Informationstechniken prigen den wissenschaftlichen Alltag. Doch wie wirken sich deren technische
Rahmenbedingungen auf inhaltliche Fragen der Kunstgeschichte aus? Was bedeutet die Ubertragung



des historischen Gegenstands in digitale Reprisentationsformen konkret? Welche Art der Erkenntnis
ermdglichen Informationstechniken?

Seit den 1970er-Jahren lancieren experimentierfreudige Fachleute Computer-Projekte in der Kunst-
geschichte — dabei sind Siulenordnungen ein Lieblingsthema dieser digitalen Projekte. Denn Sdulen-
ordnungen lassen sich vergleichsweise einfach in Daten tibertragen und somit diversen Methoden der
Bearbeitung oder Auswertung zufiihren. Dabei werden unterschiedliche thematische Facetten der Siu-
lenordnungen durch verschiedene Reprisentationsformen von Daten aufgegriffen: Die geometrische
Konstruktion der Ordnungen lisst sich in Liniendarstellungen tiberfithren; die massenhafte Anwen-
dung und weite Verbreitung der Ordnungen wird in Pixelbildern zuginglich gemacht; die fachliche
Terminologie und die begriffliche Kategorisierung werden via Metadaten erfasst; die den Ordnungen
zugrunde liegenden Regeln finden Entsprechungen in logischen und in formalen Sprachen. Der Bei-
trag prisentiert Ergebnisse einer Fallstudie an der Schnittstelle von Kunstgeschichte und Informations-
techniken: Am Beispiel der Sdulenordnungen wurden methodische Fragen verfolgt, Meilensteine des
digitalen Umbruchs in der Kunstgeschichte ausgewertet und Verschiebungen in der Behandlung des
beispielhaften Themas gezeigt.

Susanne Schumacher ist Kunstwissenschaftlerin mit einem Schwerpunkt in Informationstechniken.
Gegenwiirtig ist sie verantwortlich fiir das Produktmanagement des ,Medienarchiv der Kiinste, der
Online-Plattform fiir digitale Medien an der Ziircher Hochschule der Kiinste. Sie studierte in Karlsru-
he und Berlin Kunstwissenschaft und Medientheorie und promovierte an der an der ETH Ziirich am
Departement Architektur zu Daten und Informationstechniken in der Kunstgeschichte.

Labor, Kameras und Elektroden — empirische und experimentelle Methoden in der Kunstgeschichte
In den letzten Jahren lisst sich in der Kunstgeschichte verstirkt der Einsatz von empirischen und expe-
rimentellen Methoden beobachten. Dabei werden hiufig Ansitze aus der Psychologie, der Neurologie
oder der Informatik fiir kunsthistorische Fragestellungen fruchtbar gemacht. Neben den Fortschritten
in der technischen Entwicklung sowie der zunehmenden Benutzerfreundlichkeit vieler Computer- bzw.
Datenverarbeitungsprogramme und Gerite, wie zum Beispiel videobasierten Eye-Trackern oder Hard-
ware zur physiologischen Erfassung emotionaler Reaktionen, lisst sich in der jingsten Kunstgeschichte
auch eine neue Offenheit fiir innovative Herangehensweisen und interdisziplinires Arbeiten feststellen.
Auf der Art & Science Conference on Empirical Methods in Art History and Visual Studies, die dieses
Jahr erstmals am Institut fiir Kunstgeschichte der Universitit Wien stattfand (http://artandscience.
univie.ac.at/), zeigte sich ganz deutlich, dass empirische und experimentelle Herangehensweisen iiber
die Digital Art History und die Neuroarthistory hinaus immer hiufiger auch fiir klassische Fragestel-
lungen eingesetzt werden und somit endlich in der Kunstgeschichte angekommen sind. Wir erldutern
im Rahmen eines ,, LabVisit“ im Labor fiir empirische Bildwissenschaft (LeB) am Institut fiir Kunstge-
schichte der Universitit Wien, wie eye-tracking funktioniert und wie mittels der Aufzeichnung von
Blickbewegungen durch Infrarotkameras bei der Betrachtung von Gemélden Strukturen und Muster
von Aufmerksambkeit sichtbar gemacht werden kénnen.

Hanna Brinkmann studierte Kunstgeschichte an der Ludwig-Maximilians-Universitit in Miinchen und
ist seit 2013 im Rahmen eines Stipendiums der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften am
Institut fiir Kunstgeschichte der Universitit Wien titig. Im SS 2014 war sie als Gastdoktorandin am
Graduiertenkolleg ,,Sichtbarkeit und Sichtbarmachung® der Universitiit Potsdam und im WS 2014 als
exchange researcher an der Waseda University in Tokyo. In ihrer Dissertation geht es um kulturelle
Variationen in der Kunstbetrachtung, was sie unter anderem mit Eye-Tracking untersucht hat.

Laura Commare studierte Kunstgeschichte, Soziologie und Politikwissenschaft an der Ludwig-Maximi-
lians-Universitit in Miinchen und der Sapienza in Rom. Sie ist seit 2012 als wissenschaftliche Mitar-
beiterin im interdiszipliniren WWTF-Projekt ,, Time makes the difference! Uncovering the nature of
aesthetic experience” im Labor fiir empirische Bildwissenschaft am Institut fiir Kunstgeschichte titig.
In ihrer Dissertation beschiftigt sie sich mit der Wahrnehmung von Komplexitit in der Malerei und
deren Einfliisse auf die dsthetische Erfahrung.

Cognitive turn in art history

Six years ago John Onians published the book Neuroarthistory From Aristotle and Pliny to Baxandall
and Zeki. In 2008, very few people wanted to discuss this new approach in history of art. It was hard to
find art historians who wanted to be neuroarthistorians. Today, after famous research made by David
Freedberg and Vitorio Gallese, we can observe a fascinating process in art history—a cognitive turn.
This idea of new art history is connected with science, particular with neuroscience—and this will be
the main subject of my presentation.

I will point out all those ideas that can be taken from cognitive science. This methodological research
will include interpretations made by art historians and scientists. I will show the evolution of the “cog-
nitive” approach in art history by analyzing the achievements of art historians such as: Barbara Staford,
John Onians, David Freedberg, Pamela Sheingorn, but also neuroscientists like: Margaret Livingstone,
Semir Zeki, V. S. Ramachandran. This compilation should show how important the newest knowledge
from neuroscience is in the interpretation of past and modern art. I will also try to confirm the idea
that history of art has to change and be more open to empirical methods. I will show basic practical
problems of using neuroscience discoveries in the history of art. Finally, I will describe methodological
“tips” for all modern art researchers and those who during interpretations have found inconveniences
related with classical/traditional methods of art history.

Lulasz Kedziora graduated in art history at the Department of Art History in Poznan. His master thesis
was on “Neuroesthetics as a new method of image analysis”. Since 2013, he has been PhD candidate at
the Faculty of Fine Arts at Nicolaus Copernicus University in Torun. He has revived several scholar-
ships and grants. Key research areas: art historical methodologies, neuroarthistory, cognitive turn in art
history, contemporary art from art and science paradigm, transdisciplnary research.

Interaktives Archiv und Meta-Thesaurus fiir Medienkunstforschung (AT.MAR)

Ziel des FWF-Forschungsprojekts , Interaktives Archiv und Meta-Thesaurus fiir Medienkunstfor-
schung” (AT.MAR, 2013-2016) unter der Leitung von Prof. Dr. Oliver Grau ist es, die defizitire For-
schungs- und Archivsituation im Medienkunstbereich zu verbessern. Intendiert werden mit dem
Projekt ein besseres Verstiindnis, eine leichtere Verfiigbarkeit und eine systematische Integration von
Medienkunst in die gegenwirtigen wissenschaftlichen und kulturellen Institutionen. Insbesondere soll
die Erforschung von Medienkunst in einem umfassenden kunst- und bildwissenschaftlichen Rahmen
mit komparativen Methoden unterstiitzt werden. Das Projekt besteht aus zwei eng verbundenen Teilen:
1.) Innovative Web 2.0 Strategien werden entwickelt, um die kollaborative Dokumentation von digitaler
Kunst im einzigen universitiren Archiv, dem , Archive of Digital Art“ (www.digitalartarchive.at), mit
einer komplexen, an Medienkunst angepassten Datenstruktur zu erméglichen.

2.) Ein kontrolliertes Vokabular, der sogenannte ,Meta-Thesaurus', soll in einem offenen historischen
Rahmen die vergleichende Analyse von Medienkunst mit traditionellen Kunstformen ermdglichen. Das
Vokabular wird auf einer Online-Plattform implementiert und soll die online verfiigbaren Digitalisate
der GSSG (Graphische Sammlung Stift Gottweig), die in erster Linie dem Barock zuzurechnen sind,
und des , Archive of Digital Art" exemplarisch verkniipfen.

Viola Riihse hat in Hamburg und Wien Kunstgeschichte und Germanistik studiert. Sie ist an der Do-
nau-Universitit Krems am Department fiir Bildwissenschaften als wissenschaftliche Mitarbeiterin und
Projektkoordinatorin titig. Zu ihren Arbeitsschwerpunkten gehoren u.a. moderne Kunst, Film und Fo-
tografie sowie Kulturtheorie. Einer ihrer Artikel erhielt den Bazon Brock-Essaypreis.

Sebastian Haller hat Theater-, Film- und Medienwissenschaft und Kunstgeschichte an der Universitit
Wien studiert und ist wissenschaftlicher Mitarbeiter am Department fir Bildwissenschaften der Do-
nau-Universitit Krems. Zu seinen Forschungsschwerpunkten zihlen Medien- und Filmtheorie sowie
Mediengeschichte der DDR.

Digital Art History — aktuelle Anforderungen an Forschungsdatenbanken am Beispiel von REALonline
Die Digitalisierung visueller Quellen hat das kunsthistorische Arbeiten verindert, aber abseits der
Imitation analoger Sammlungen von Bildquellen, spielen die Methoden der Digital Humanities kaum
eine Rolle. Grund dafiir ist vor allem der sog. ,semantic gap“: Trotz der Fortschritte der Mustererken-
nung bei Bildern ist fiir kunsthistorische Fragestellungen oft ein hoher Aufwand bei der semantischen
Erschlieffung nétig, um digitale Analysen durchfithren zu kénnen. Am Institut fiir Realienkunde des
Mittelalters und der frithen Neuzeit in Krems (Universitit Salzburg) wurden seit den 1970ern alle De-
tails von tiber 22.000 visuellen Quellen (Schwerpunkt 13.-16. Jh.) — vom gemaserten Tischbein bis zum
Perlbesatz einer Agraffe — strukturiert in der Bilddatenbank REALonline erfasst. Ein Werkstattbericht
bietet Einblicke in den aktuell stattfindenden Umbau der Datenbank: Ein neues Datenmodell verbindet
tiber eine semantische Transformation ein dokumentorientiertes Repository mit einer Graphendaten-
bank, die — intern wie extern — fiir komplexe Abfragen genutzt werden kann. Eingebunden wird das
Forschungstool im fiir 2016 geplanten Relaunch der online-Datenbank, der den einzigartigen Daten-
schatz mit neuen Features fiir die interessierte Offentlichkeit und die scientific community effektiv
nutzbar macht.

Isabella Nicka studierte Kunstgeschichte in Wien. Seit 2007 ist sie wissenschaftliche Mitarbeiterin am
in Krems lokalisierten Institut fiir Realienkunde des Mittelalters und der frithen Neuzeit der Univer-
sitidt Salzburg. In ihrer Dissertation zeigt sie das Potential dargestellter Mdbel als Analysekategorie fiir
kunsthistorische Forschungen zum Mittelalter auf. Weitere Forschungsinteressen sind visuelle Medien
im mittelalterlichen Sakralraum, spitmittelalterliche Malerei, Digital Art History.

Maria Theresia im digitalen Zeitalter

Seit einigen Jahren widmet sich die Kunstgeschichte verstirkt den Digital Humanities und setzt dabei u.a.
auf die Verwaltung von Informationen und Bildvorlagen in Datenbanken. Sie sind aus dem kunsthisto-
rischen Studien- und Forschungsalltag nicht mehr wegzudenken und gehéren aufgrund ihrer einfachen
Zuginglichkeit und Benutzbarkeit zu den unerlisslichen und tiglich abgefragten Online-Angeboten.
Doch wie kénnen Datenbanken tiber das reine Sammeln und Speichern von Informationen hinaus sinn-
voll genutzt werden?

Ein am Institut fiir kunst- und musikhistorische Forschungen der OAW durchgefiihrtes Forschungspro-
jekt zur ,Herrscherrepriisentation und Geschichtskultur unter Maria Theresia (1730-1780)“ untersucht
die vielfiltigen Darstellungen Maria Theresias. Die in einer umfangreichen Werkrecherche zu erheben-
den Gemilde, Druckgrafiken, Medaillen, Denkmaler und Fresken bilden gemeinsam mit schriftlichen
Dokumenten die Quellenbasis fiir Fragen zu Kunstproduktion, Auftraggeber_innen und dem Anteil von
Kunstwerken an der Reprisentation.

Wihrend sich das Projekt gerade der Bedeutung von Medien im 18. Jahrhundert widmet, steht es vor der
Herausforderung, einen geeigneten Umgang mit digitalen Medien zu finden. Anhand ausgewéhlter Bei-
spiele soll das Forschungsprojekt vorgestellt, exemplarisch die Verwaltung von Forschungsdaten in einer
Datenbank beleuchtet und der wissenschaftliche Mehrwert diskutiert werden.

Stefanie Linsboth studierte Kunstgeschichte und Religionswissenschaft in Wien und Miinster. Von 2012
bis 2014 war sie Mitarbeiterin im Museum fiir angewandte Kunst / Gegenwartskunst in Wien. Seit
2008 ist sie Mitarbeiterin der Abteilung Kunstgeschichte des Instituts fiir kunst- und musikhistorische
Forschungen (IKM) der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften (OAW) und seit 2015 Mit-
arbeiterin des Projektes ,Herrscherreprisentation und Geschichtskultur unter Maria Theresia (1730—
1780)".

Kunstgeschichte, Kunstwissenschaft, Bildwissenschaft: Versuch einer abgrenzenden Begriffsbestimmung
Die methodische Auseinandersetzung im Bereich der historischen Kunstforschung wird vielfach als eine
zwischen Formalisten und Kontextualisten bzw. Vertreter_innen einer ,alten” und ,neuen” Kunstge-
schichte konstruiert. Diese Gegeniiberstellung greift aber zu kurz, baut sie doch auf verschiedenartigen
Vorgangsweisen und Fragestellungen auf, anstatt zu fragen, was eine historische Kunstforschung eigent-
lich leisten soll und welche Arbeitspraktiken folglich legitim sind. Ist sie museographische Erfassungs-
arbeit, die dokumentiert und aufbereitet? Untersucht sie Kunstwerke gemif3 ihrer Verwandtschaft zu
kulturhistorischen Vorgiingen? Oder soll sie im Hinblick auf dsthetische und funktionale Uberlegungen
gestaltete Werke und Phinomene in ihrem Entstehungszusammenhang begreiflich machen?
Mazximilian Hartmuth ist Post-Doc-Forscher am Institut fiir Kunstgeschichte der Universitit Wien.
Nach Studien mit dem Schwerpunkten mittel-/osteuropiische und nahéstliche Geschichte/Kunstge-
schichte und Kulturmanagement in Wien, Belgrad und Istanbul sowie einem lingeren Arbeitsaufent-
halt in Sarajevo arbeitet Hartmuth seit Oktober 2012 am Wiener Institut fiir Kunstgeschichte, zunéchst
als Universititsassistent fiir islamische Kunstgeschichte. Seit August 2014 forscht er im Rahmen eines
Projekts (FWF) iiber die osmanische Architektur Makedoniens im 15. Jahrhundert.

Abschlussgesprich

Gerd Blum studierte Kunstgeschichte in Miinchen, Bochum, Pisa und Basel. Ab 1998 war er Wiss. Mit-
arbeiter an der Universitiit Konstanz. Seit 2001 ist er Professor fiir Kunstgeschichte an der Kunstakade-
mie Miinster. Gastprofessuren in Heidelberg und Wien. Wissenschaftspreis der Aby-Warburg-Stiftung
Hamburg (2010); Privatdozent an der Universitit Basel. Seine Forschungsschwerpunkte sind: Architek-
tur, Kunst und Kunsthistoriographie der Frithen Neuzeit in Italien, Malerei des spiteren 19. Jh., Kunst
und Fotografie der Gegenwart.

Fulia Riidiger studierte Kunstgeschichte in Wien und Paris. Von 2007 bis 2014 war sie Universitétsas-
sistentin am Institut fiir Kunstgeschichte der Universitit Wien, danach arbeitete sie als Post-Doc-Re-
searcher zu Gelehrtenportrits und -denkmaélern. Neben ihrem Interesse fiir Methodenfragen sind ihre
Forschungsschwerpunkte Schnittpunkte von Kunst und Naturwissenschaft, Architektur des 19. und 20.
Jahrhunderts sowie Gelehrten-Memoria.

Moderation

Noit Banai is Professor of Contemporary Art in the Department of Art History at the University of
Vienna. Her book on Yves Klein was published in 2014 and she is currently at work on a book project
titled “Imagining Europe between Nation State and Border State: Public Disorder and the Search for a
Universal Subject, 1938-1973”. She has contributed catalogue essays for many international exhibitions,
including at the Centre Georges Pompidou, Musée d’art moderne de la ville de Paris, Schirn Kunsthalle,
and Documenta, as well as to Artforum International magazine.

Christina Bartosch studied History of Art in Paris (BA) and London (MA) and is currently a doctoral
candidate at the Department of Art History at the University of Vienna, with a focus on the early
abstract Avant-garde before WWI. She has been researching the history of the Austrian exhibitions at
the Venice Biennale, which resulted in the publication of Austria at the Venice Biennale 1895—2013 (ed.
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Frischer Wind fur Wiens Museen?

Matti Bunzl, Direktor des Wien Museums,
Foto: Sabine Hauswirth
© Wien Museum.

Wir haben den Wechsel der leitenden
Personen an drei Wiener Museen zum

Anlass genommen, den neu ernannten
Direktoren jeweils vier Fragen zu stel-
len, um sie unserer Leser_innenschaft
vorzustellen: Dr. Matti Bunzl, seit
Oktober Direktor des Wien Museums,
Dr. Stefan Weppelmann, seit Mirz
2015 Direktor der Gemildegalerie
des KHM und Mag. Hans-Peter
Wipplinger, designierter museologi-
scher Leiter des Leopold Museum ab
Herbst 2015.

Die drei Direktoren haben sich
zudem bereit erklirt, Fithrungen zu
einem Thema ihrer Wahl fiir die Mit-
glieder des VOKK zu veranstalten —
weitere Details entnehmen Sie bitte
dem Veranstaltungskalender (S. 8).

Kunstgeschichte aktuell: Wie wiirden Sie die
Wiener Museumslandschaft charakterisieren und
welche Rolle spielt Threr Meinung nach die Insti-
tution an der Sie zukiinftig tdtig sein werden?
Matti Bunzl: Die Wiener Museumsland-
schaft ist, aus Chicago kommend, einfach
atemberaubend. Die U.S. Metropole hat fast
doppelt so viele Einwohner_innen wie
Wien (und im Einzugsgebiet leben an die 8
Millionen Menschen); die Zahl der wirk-
lich relevanten Museen ist aber wesentlich
kleiner, und Weltgeltung haben eigentlich
nur drei Institutionen (das Art Institute of
Chicago, das Museum of Contemporary Art
und die Renaissance Society). Im Vergleich
ist die Dichte in Wien eigentlich unfassbar,
sowohl was Kunstgeschichte als auch
Gegenwartskunst anbelangt. Das Wien
Museum spielt da auf eine interessante Wei-
se mit. Zwar ist es im Grunde (und nach
seiner Griindung) das Historische Museum
der Stadt Wien, mit Sammlungen von
Archiologie bis Biografie und Topografie
bis Stadtleben. Doch hat es im Gegensatz
zu seinen Peer Institutions auch eine grofe
und bedeutende Kunstsammlung, mit dem
weltgrofiten Bestand von Klimt, zum Bei-
spiel. Das erlaubt einerseits die Ausrichtung
regelmiBiger kunsthistorischer Ausstellun-
gen, als auch die aussagekriftige Einbezie-
hung von Kunst in kulturgeschichtliche Pri-
sentationen. Letzteres ist in der Wiener
Museumslandschaft sicher ein gewisses
Alleinstellungsmerkmal.

Stefan Weppelmann: Gemessen an seiner
GrofBe hat Wien eine ungewdhnlich reich-
haltige und qualititsvolle Museumsland-

\

—

Stefan Weppelmann, Direktor der Gemiildegalerie des
Kunsthistorischen Museums Wien.

schaft. Eine weitere Besonderheit stellt
der hohe Anteil touristischen Publikums
am Gesamtvolumen der Museumsbesu-
cher_innen dar. Daraus ergibt sich die
Dynamik der hiesigen Situation: Wihrend
andernorts, etwa in Berlin, zahlreiche Ein-
richtungen unter einer Generaldirektion
zusammengeschlossen sind; was gev;;is&g

Synergien mit-sich bringt, stehen Wiens -
-

Museen zum-Teil in__-K'onkurrenz um die-
selben Publikumsségmente und damit um
dieselben Werbeflichen, Drittmittel usw.
Einerseits profitiert das Publikum davon,
denn das Programmangebotienthilt viele
groBformatige Projekte mit internationa-
ler Strahlkraft. Andererseits wird\der Raum

fiir Spartenprogramme, fiir das Unge-

wohnliche, enger. .
/" In diesem Kontext besitzt das Kunsthi-

storische Museum mit seinen historisch

gewachsenen, weltbedeutenden Sammlun=.

gen eine Alleinstellung, die auch gine Ver-
pflichtung ist. Unsere Aufgabe ist nicht nur,

“diese Kunstwerke zu bewahreny sondern wir

miissen sie einem groBen Publikum zuging-
lich —"'urgd verstindlich £ machen. Das
bedeutet, c-ilasa\ir-h_mer wieder neue Fragen
an die Sammluﬁgcf)__gesfellt werden sollten.
Als Museum genen‘é'r"éﬁ wir Bedeutung. Mit
KHM
Museumsverband bald sehr aktuelle Posi-

dem Weltmuseum wird der
tionen bezichen und auch gesamtgesell-
schaftliche Diskurse anstoflen kénnen. Aus-
stellungen sind das Mittel, in immer neuen
Schauzusammenhingen mit unserem Publi-
kum in Dialog zu treten. Fiir das KHM, und
damit fir die Gemildegalerie, besteht die
Herausforderung, den Spagat zu schaffen
zwischen den grof3en publikumsrelevanten
Ereignissen und kleineren Veranstaltungen,
die auch Neues ausprobieren, und die sich
gerade unseren vielen Jahreskarteninha-
ber_innen verpflichtet fiihlen.

Hans-Peter Wipplinger: Die Wiener
Museumslandschaft zihlt sowohl hinsicht-
lich der Diversitit der programmatischen
Ausrichtungen als auch betreftend der Qua-
litit respektive Professionalitit der institu-
tionellen Arbeit an den jeweiligen Hiusern
zu den weltweit Herausragenden. Wien lds-
st sich in diesem Kontext durchaus in einem
Atemzug mit anderen Weltstidten der
Kunst, wie etwa Paris oder London, nen-
nen. Das Leopold Museum, das von der
Londoner The Times als eines der 40 bedeu-
tendsten Museen weltweit bezeichnet wur-
de, trigt nicht unwesentlich zur exzellenten

Hans-Peter Wipplinger, Museologischer Direktor des
Leopold Museums, © LEOPOLD MUSEUM, Wien
Foto: Lukas Lorenz, 2015.

Reputation Wiens in Sachen Kunst bei. Der
weltweit bekannte, von Professor Rudolf
Leopold aufgebaute Sammlungsschwerpunkt
Wien um 1900, insbesondere die auBerge-
wohnlichen Bestinde von Egon Schiele,
haben nachdriicklich dazu beigetragen,
Wien einen zentralen Stellenwert in Hin-
blick auf die Kunst der Moderne zu sichern.

Was schitzen Sie besonders an der Arbeit Ihres

Vorgﬁﬁge{s/[hrer Vorgangerin?

Matti Bunzl: Ich bin ein riesiger Fan der
Arbeit vc_m"Wolfgang Kos. Seine groBen
kultul:_hfstorischen Ausstellungen wie
,,Kg_lﬁpf um die Stadt” oder ,,Experiment
Metropole® haben internationale Maf3sti-

‘be gesetzt. Auch sein Augenmerk auf

Gegenwartskunst und ihre faszinierende
Integration ins Programm des Wien
Museums ist eine wichtige Leistung mit
Highlights wie ,,Wiener Linien: Kunst

‘\‘ur\ld Stadtbeobachtung seit 1960 und ,,Fif-

ty‘Finy: Kunst im Dialog mit den 50er
Jahren®: Dariiber hinaus gelang es ihm,
das Wien Museum als relevantes Diskurs-
zentrum flr generelle Fragen des Stadtle-
bens zu positionieren. Viele Stadtmuseen
gelten als verstaubt; das Wien Museum
unter Wolfgang Kos war nie in Gefahr,
diesem Urteil ausgesetzt zu sein.

Stefan Weppelmann: Sylvia Ferino ist eine
grofBartige Fachwissenschaftlerin von inter-
nationalem Ansehen. Sie hat es sich immer
zur Aufgabe gemacht, dieses Wissen wei-
terzugeben — und das schitze ich besonders
an ihr. Frau Ferino hat in ihrer langjihrigen
Titigkeit daher besonders eine Reihe von
groBartigen Ausstellungen konzipiert und
durchgeftihrt, in die sie sich stets mit enor-
mem Engagement eingebracht hat. Ich erin-
nere nur zuletzt an die sensationelle
Velazquez-Schau. Sodann hat sich Sylvia
Ferino immer zugleich fiir eine Verbesse-
rung der Riumlichkeiten und damit der
Dauerprisentation der Galerie eingesetzt
und hier einiges erreicht.

Hans-Peter Wipplinger: Franz Smola, der
tiber rund eineinhalb Jahre als interimisti-
scher Direktor das Haus in einer nicht ein-
fachen Ubergangsperiode leitete, ist vor
allem fiir seine Umsicht in der Prisentation
der Sammlung und dem verantwortungs-
vollen Umgang mit Leihgaben zu danken
sowie nicht zuletzt fiir einige Highlightpri-
sentationen im Wiener Ausstellungsgesche-
hen. Die von ihm initiierte und kuratierte

Alberto Giacometti-Schau ist hier nur ein

erwihnenswertes Beispiel von vielen.

Was planen Sie kurz- und lingerfristig in Threr
Amtszeit als Direktor zu dndern?

Matti Bunzl: Im Zentrum meiner Arbeit
wird der Um- und Ausbau des Museums
am Karlsplatz stehen. Der Architektur-
wettbewerb ist im Gange und wird bis
Ende November 2015 entschieden sein.
Wir gehen davon aus, dass es dann noch
ca. eineinhalb Jahre bis zum Baubeginn
dauern wird; fur die dann folgende
SchlieBzeit planen wir die Bespielung
anderer Locations. Die Wiedereroffnung,
angedacht fir 2020, wird dann im Zei-
chen einer neuen Dauerausstellung ste-
hen, die die Geschichte und Kultur Wiens
in all ihren globalen Dimensionen zeigen
wird. Generell wird die Internationalitit
der Stadt ein prominenter Fokus wihrend
meiner Amtszeit sein.

Stefan Weppelmann: Die Gemildegalerie
ist Teil des groferen Organismus KHM.
Das zu betonen, ist mir sehr wichtig. Als
lebendiges Haus sind wir einem stindigen
Verinderungsdruck ausgesetzt, und das ist
gut. Das Haupthaus, in dessen Oberge-
schoss sich die Gemildegalerie bekanntlich
befindet, steht nach der Eroffnung der
Kunstkammer erneut vor Herausforde-
rungen, die sich aus der 125 Jahre ,,alten®
Infrastruktur in Kombination mit stei-
genden Besuchszahlen und neuen Aufga-
ben ergeben. Dazu gehoren Fragen der
Dauerprisentation und Beleuchtung eben-
so wie jene nach der grundsitzlichen
Zugianglichkeit des Hauses und seiner
Sammlungen (Stichwort Barrierefreiheit).
Im Kontext dieser Fragen, die sich die
Geschiftsfithrung unseres Verbandes stellt,
wird sich auch die Gemildegalerie ein-
bringen und Verinderungen mittragen.
Die bestechenden Riumlichkeiten sind in
ihrer Erscheinung und Funktion durch die
Jahre alterniert worden, allerdings gesch-
ah dies nicht immer optimal. Diese Riu-
me klarer zu strukturieren, ist ein Anlie-
gen, dass ich kurzfristig angehen méchte.
Mittelfristig wird es ein Thema sein mis-
sen, dass das Haupthaus stindige Sonder-
ausstellungsflichen bekommen sollte. Wir
missen daher tiber Moglichkeiten nach-
denken, alle Gebiudeteile und Stockwer-
ke optimal fiir die Prisentation unserer
Sammlungen zu nutzen. Wenn sich im
Zuge solcher Uberlegungen die Ausstel-
lungsflichen verindern, werden wir auch
die grundsitzliche Hingung der Samm-
lung tiberdenken miissen. Daraus ergeben
sich dann wiederum sehr spannende Per-
spektiven fiir die Zukunft des Hauses am
Burgring und damit fiir den gesamten
KHM-Verbund.

Hans-Peter Wipplinger: Zunichst ist es mir
ein grofies Anliegen, die Leistung von
Rudolf Leopold als Sammler von bedeu-
tendem Osterreichischem Kulturgut zu
wiirdigen. Gleichzeitig ist es meine Inten-
tion unterschiedlichste Zielgruppen einzu-
binden. Es geht mir somit um Offnung,
Diskurs, interdisziplinire Dialoge und span-
nende Korrespondenzen mit anderen Kiin-
sten (etwa Kooperationen mit den Wiener
Festwochen, der Viennale oder den Tanz-
wochen), um innovative Kunstvermitt-
lungsstrategien und vor allem auch um
einen Briickenschlag in die Kunstproduk-
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tion der Gegenwart. Denn das Neue ver-
dringt das Etablierte keineswegs, sondern
das Neue befordert das Alte im Sinne von
dessen Aktualisierung. Bei all dem geht es
unter anderem auch — wenn wir ein Muse-
um der Zukunft sein wollen, was unser vor-
dringlicher Anspruch sein muss — um die
Reflexionen auf die Verinderung von Bild-
welten in einer digitalisierten Welt sowie
um das Gewahr werden von demografi-
schen, sozialen, politischen und 6konomi-
schen Transformationsprozessen, die unse-
re Zeit determinieren. Dementsprechend
sehe ich die Partnerschaft mit Kiinstlerinnen
und Kinstlern als zentral an, die als sensi-
ble Seismografen unserer Zeit ihre Erkennt-
nisse, ihren Strategien, Fragestellungen und
Perspektiven zu historischen Zeugnissen
wie zu kulturellen Phinomenen und Ent-
wicklungen der Gegenwart kiinstlerisch
manifestieren. Die Rolle des Museums sehe
ich darin, als Moglichmacher kiinstlerischer
Visionen zu fungieren. Dergestalt sind wir
nicht nur Bewahrer_innen von Kulturgut,
sondern geben der Gesellschaft durch unse-
re Produktions- und Vermittlungstitigkeit
etwas Wesentliches zuriick, was man mit
Identitits- und Sinnstiftung skizzieren
konnte.

Welche neuen Herausforderungen, aber auch
Moglichkeiten bringt dieser Wechsel in die TWie-

Die Erweiterung der Avantgarde. |

ner Kunst- und Kulturlandschaft fiir Sie mit sich?

Matti Bunzl: Wihrend meiner 24 Jahre
in den USA — die ich vor allem als Pro-
fessor mit Spezialisierung auf Osterreichs
Geschichte und spiter auch als Intendant
eines groBen Kulturfestivals verbracht habe
— war es immer meine Hoffthung, das dort
gelernte einmal in Wien einbringen zu
kénnen. Die Direktion des Wien Museums
macht das auf wunderbare Weise mog-
lich. Und ein bisschen Chicago, glaube
ich, wiirde Wien gar nicht schaden.

Stefan Weppelmann: Ich habe in meiner
vorherigen Titigkeit einen weitaus klei-
neren Sammlungsbereich, nimlich die ita-
lienische und spanische Malerei der
Renaissance bei den Staatlichen Museen zu
Berlin betreut. Es handelte sich dabei in
der Hauptsache um kleinformatige Holz-
tafeln. Die Galeriedirektion in Wien
umfasst demgegeniiber nicht nur die
gesamte Europiische Malerei von der
Frithrenaissance bis ins 18. Jahrhundert
mit den bekannten Schwerpunkten der
hiesigen Sammlung, sondern fiir mich
bedeutet der Wechsel auch die Beschifti-
gung mit ganz anderen Formaten und
Medien. Das erweitert meine inhaltlichen
Arbeitsmoglichkeiten enorm. Darauf, und
auf den fruchtbaren Austausch im Kreise
der Kurator_innen, freue ich mich sehr. Es

Feministische Kunst der 1970er Jahre.
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Gabriele Schor

FEMINISTISCHE
AVANTGARDE

Kunst der 1970 o
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Ulricke Rosenbach, Art is a Criminal Action, 1969—1970, Detail, © Ulrike Rosenbach, Bildrecht, Wien, 2015
Foto: Nic Tenwiggenhorn, Verlag Prestel, Miinchen, SAMMLUNG VERBUND, Wien.

Der rund 500 Seiten starke Ausstellungska-
talog Feministische Avantgarde. Kunst der
1970er-Jahre aus der SAMMLUNG VER-
BUND, Wien ist von Gabriele Schor
zugleich als Bestandskatalog der SAMM-
LUNG VERBUND konzipiert. Er stellt 34
Kinstlerinnen und tiber 500 Kunstwerke
vor und bietet einen Uberblick iiber die
Anfinge der internationalen feministischen
Kunstbewegung in den 1970er Jahren. Die
Werke thematisieren — und problematisie-
ren — das tradierte Frauenbild. Dabei
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beschreiten die Kiinstlerinnen formal und
inhaltlich neue Wege und initiieren eine
neue kiinstlerische Reprisentation der Frau.
Gabriele Schor prigt in ihrem Essay ,,Die
Feministische Avantgarde. Eine radikale
Umwertung der Werte* (S. 17-67) fiir die-
se Kiinstlerinnen den Begrift ,,Feministi-
sche Avantgarde® und hebt damit deren
Vorreiterrolle hervor. Dass die feministi-
sche Kunst der 1970er Jahre in den gingi-
gen Lexika bisher nicht als eigenstindiger
Teil der Avantgarde aufgefithrt wird, ist ein

ist mir ein Anliegen, Qualitit und
Sammlungsschwerpunkte der Gemilde-
galerie zu betonen. Dafiir mochte ich ein
spannendes Ausstellungsprogramm befor-
dern, bei dem es um jene Kiinstler_innen
und Werkgruppen gehen wird, fiir die wir
international bertthmt sind. Generaldi-
rektorin Sabine Haag hat bereits vor mei-
nem Wechsel die Planungen fiir eine grofe
Bruegel-Ausstellung ins Leben gerufen.
Das ist der richtige Weg. Kleinformatige-
re Ausstellungsreihen konnen parallel dazu
den Kurator_innen ermdglichen, fachli-
che Interessen oder Forschungsergebnisse
direkt in eigene Ausstellungsvorhaben zu
iberfithren. Zudem mochte ich die
Gemildegalerie gern gut mit allen Vor-
haben des Gesamthauses koordiniert wis-
sen. Herausforderung Nummer zwei ist
das wundervolle historische Museumsge-
biude selbst, seine sehr hohen Riume,

ihre partielle Enge in Kontrast zu gl,ei-@h"_""'__

zeitig tiberbordender GroBz{i_ig_i_gl{Eie,—Th’fé-_
Beleuchtung. Gemilde ff solchen Gale-

A\
rierdumen prisentieren zu diirfen, ist groB3- / \

artig, aber schwierig! Auch hier freue ic

mich aber auf die ein ociler andere neue
Herangehensweise. Hauptwerke s;zfllten
auch fiir den Laien immer als solchg’kennt-
lich sein und cher an exp(lhlnier r Positi-

on innerhalb des Parcours anzutreffen sein.
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Hans-Peter Wipplinger: Die positiven Her-
ausforderungen und Méglichkeiten sehe ich
in dem verstirkten Aktions- und Resonanz-
raum, der sich mit dem Wechsel nach Wien
ergibt. Die bereits angesprochenen Vernet-
zungs- und Kooperationsmoglichkeiten,
nicht nur auf lokaler sondern auf internatio-
naler Ebene, ergeben eine Fiille von mogli-
chen Synergien. Nicht zuletzt die exquisite
Sammlung im Hintergrund ist ein zentraler
Atout, um hinsichtlich der in Planung
befindlichen Programmierungsphilosophie
zu retissieren. Die Primissen fuir die kiinfti-
gen Ausstellungen sind dabei klar gekenn-
zeichnet: Innovationsgehalt bzw. Origina-
litat der Ausstellungsthesen, Kompatibilitit
und Kongruenz der Ausstellungsthematiken
mit dem Sammlungskern und damit der
Corporate Identity des Leopold Museums,
Exzelle_p,z-'ﬁé?r- priasentierten Werke und

ge Pramissen einer inhaltlichen Positionie-

__lnfé"r'r;a\;io/ﬁalit';it der ﬁi‘og(;e,\um nur eini-

?ﬁag\gn c-l_i_é's'er-Stel_l_e___z_u nennen:
! T—
Die Tnte

fiir Kunstgeschichte akeuell fiikirten

Christina Bartosch, freiberufliche Kunsthistori-

kerin, I/Vie}i,_, und Anna Sauer, Stpfefm'n der

\Kunstgeschichte, Wien, bis zum
\ 16./séptember 2015.

/ -
Desiderat. Mit der Prigung des Begriffs der_  und gi{nen Ubgbliek"ﬁ'ber das Schaffen der
Feministischen Avantgarde wird der Vgﬁmgtl_gri-nﬁ'é'ﬁ in den 1970er Jahren gibt.

Bedeutung der Kiinstlerinnen innerhalb des
bis dahin minnlich dominierten Kunstbe-
triebes Rechnung getragen. Gabriele Schor
gibt einen Uberblick iiber die historische
Situation, in der sich die Kiinstlerinnen in
den 1970ern befinden und untersucht
unterschiedliche kiinstlerische Strategien
anhand exemplarischer Werkbeschreibun-
gen. Die Kiinstlerinnen demontieren das
traditionelle, von Minnern konstruierte
Frauenbild auf zum Teil radikale und ver-
storende Weise, tiberwiegend jedoch mit
Witz und Ironie, und fordern zugleich ihren
Platz im 6ffentlichen Kunstbetrieb ein. Vor
allem die von den minnlichen Kinstlern
noch wenig besetzten Medien der Aktion
und Korper-Performance sowie die Doku-
mentationsmedien Fotografie und Video
werden von den Kiinstlerinnen zur Ent-
wicklung eigener Ausdrucksformen
genutzt. Die Kamera bietet sich dank ihrer
Unmittelbarkeit als Werkzeug kritischer
feministischer Untersuchung an; ihr kommt
in der Rezeptionsgeschichte der Perfor-
mancekunst eine besondere Relevanz zu.
So verwundert es nicht, dass sich die beiden
anderen Aufsitze im Katalog mit dem The-
ma Performance bzw. deren Dokumenta-
tion auseinandersetzen. In ihrem Beitrag
,Die vierte Wand wird nachdenklich.
Feministische Experimente mit der Kame-
ra“ (S. 69-73) untersucht Mechtild Widrich
Performances, die ausschlieBlich fiir die
Kamera, die vierte Wand, inszeniert wur-
den. Merle Radtke widmet sich in ihrem
Essay ,,Prisenz und Absenz. Zum Nachle-
ben der Performance der 1970er-Jahre® (S.
75-79) der medialen Ubersetzung und der
Rezeption der Performancekunst. Diese
reich bebilderten Essays tragen zum wis-
senschaftlichen Diskurs bei, wahrend der
sich daran anschlieBende Bildteil (S. 82-
449) mit ganzseitigen Farbdrucken einen
guten Einstieg in das Thema ermdoglicht

Dic Werke mit den Katalognotizen sind
chronologisch nach den Geburtsjahren der
Kiinstlerinnen geordnet. Die kurzen Tex-
te stellen die jeweiligen Arbeiten vor und
verorten sie innerhalb der feministischen
Kunst. Neben international renommierten
Kiinstlerinnen, wie VALIE EXPORT,
ORLAN und Cindy Sherman, werden
auch fast vergessene, wie z. B. Renate
Bertlmann, wiederentdeckt. Bisher —
zumindest im Westen — wenig ausgestellte
Kiinstlerinnen, wie Teresa Burga, kom-
plettieren den Katalog. Darauf, dass es sich
hierbei lediglich um das vorliufige Resti-
mee einer Sammlungstitigkeit von zehn
Jahren handelt, weist Gabriele Schor bereits
zu Beginn des Kataloges hin. Dementspre-
chend deckt der Katalog nicht alle bedeu-
tenden Positionen ab und lisst Arbeiten
renommierter Kiinstlerinnen der 1970er
Jahre, wie etwa Louise Bourgeois und
Friederike Pezold, vermissen.

Im Anhang werden die Kiinstlerinnen-
biografien (S. 451-467) durch eine chro-
nologische Darstellung (S. 468-487) der
feministischen Kiinstlerinnenbewegung im
Zeitraum von 1968 bis 1980 erganzt. Dabei
werden neben kunstspezifischen auch
gesellschaftspolitische Ereignisse bertick-
sichtigt. Die umfangreiche Bibliografie (S.
488-509) am Ende des Kataloges lidt zu
einer eingehenden Beschiftigung mit dem
Thema ein. Aufgrund des in sich schliissi-
gen Aufbaus, der umfangreichen Chrono-
logie sowie der gut recherchierten Biblio-
grafie bietet sich der Katalog als Nach-
schlagewerk an und ist sowohl wertvolle
Anregung als auch solide Grundlage fuir eine
weitergehende Auseinandersetzung mit
einem Thema, das nichts von seiner Aktua-
litdt verloren hat.

Gesine Emmerich,

Kunsthistorikerin
Miihlheim a.d. Ruhr



Florentine Mitherich (1915—2015)

Florentine Miitherich konnte ihren hun-
dertsten Geburtstag am 26. Januar 2015 in
bester korperlicher und geistiger Verfas-
sung in einem groBen Kreis von
Freund_innen, Schiiler_innen und Mit-
arbeiter_innen am Zentralinstitut fir
Kunstgeschichte in Miinchen feiern. Eini-
ge waren von weit her angereist, um ihre
bleibende Verbundenheit und Verehrung
zu bekunden. Wenige Monate spiter, am
12. Juni 2015, ist Florentine Miitherich
verstorben.

Bei Wilhelm Pinder in Berlin hatte
sie Kunstgeschichte studiert und trat 1948

in das von Ludwig Heydenreich und
Wolfgang Lotz gegriindete Zentralinstitut
fiir Kunstgeschichte in Miinchen ein, an
dem sie bis zu ihrer Pensionierung 1980
tatig war. An der Miinchner Universitit
war sie Honorarprofessorin und lehrte
ebenso an der Columbia University, New
York.

Das damalige Zentralinstitut fiir Kunst-
geschichte hat ihrer Gestaltungskraft viel
zu verdanken. Thre Initiative und Bereit-
schaft zur Zusammenarbeit machten es
moglich, dass mehrere wichtige Werke
fertiggestellt und im Rahmen des Zen-
tralinstituts publiziert werden konnten.
Fiir Percy Ernst Schramms ersten Band der
Denkmale der deutschen Konige und Kaiser.
768-1250 verfasste sie den Katalogteil
(1962) und veranlasste eine zweite Aufla-
ge mit Erginzungen und Erweiterungen
(1981). Threr Initiative ist es zu verdanken,
dass Schramms Wunsch nach einem zwei-
ten Band — von Ko6nig Rudolf I. bis Kai-
ser Maximilian I. — realisiert wurde (P. E.
Schramm — H. Fillitz, 1978). 1983 erar-
beitete Florentine Miitherich gemeinsam
mit mehreren Fachkollegen eine erwei-
terte und neu gestaltete Neuauflage von
Schramms Die deutschen Kaiser und Koni-
ge in Bildern ihrer Zeit aus dem Jahr 1928.
Sie redigierte Bernhard Bischofts Mittel-
alterliche Schatzverzeichnisse (1967) und
zusammen mit Ernst Kitzinger die Buchma-
lerei des frithen Mittelalters. Fragmente und
Entwiirfe aus dem Nachlass Wilhelm Koeh-
ler (1972). Mit dem damaligen Direktor
der Handschriftensammlung der Bayeri-
schen Staatsbibliothek Karl Dachs orga-

nisierte sie 1987 die Ausstellung tiber die
Regensburger Buchmalerei, deren Kata-
log ein bleibendes Handbuch ist. Die als
Fortsetzung geplante Ausstellung tiber die
Salzburger Buchmalerei, deren Vorarbei-
ten nahezu abgeschlossen waren, scheiterte
an der Ablehnung durch den damaligen
Salzburger Landeshauptmann.

Das Thema ihrer Dissertation Die
Ornamentik der rheinischen Goldschmiede-
kunst in der Stauferzeit (1940, publiziert
1941) steht am Anfang einer lebenslangen
Forschungstitigkeit iiber die Kleinskulp-
tur, die Goldschmiede- und Elfenbein-
kunst und besonders die Buchmalerei im
Frith- und Hochmittelalter. Ab 1951 ist
eine groBe Zahl von Aufsitzen und
Abhandlungen zu diesem Themenbereich
erschienen. Florentine Miitherich hat
mehrere Faksimile-Editionen betreut, mit
eigenen wichtigen Kommentaren. Her-
vorgehoben seien ihre Beitrige zur Bibel
von San Paolo fuori le mura (1993) und
zum Perikopenbuch Heinrichs II. Clm
4452 der Bayerischen Staatsbibliothek
(1994).

Als 1968 der Elfenbeinthron Karls des
Kahlen, die Cattedra Petri, aus Berninis
monumentalem ,,Reliquiar® am Scheitel
der Apsis von Sankt Peter in Rom her-
ausgenommen wurde, um erstmals eine
wissenschaftliche Untersuchung zu ermog-
lichen, wurde Florentine Miitherich in
das Arbeitskomitee berufen. Sie bearbei-
tete die Elfenbeinteile des Throns (Atti
della Pontificia Accademia Romana di
Archeologia. Serie III Memorie). Fiir die
weitere Forschung tiber die karolingische

Elfenbeinkunst zur Zeit Karls des Kahlen
bleibt diese Abhandlung von grundle-
gender Bedeutung.

Das grofite Verdienst von Florentine
Miitherich ist die Weiterfithrung und
Vollendung des grofien Arbeitsvorhabens
Die karolingischen Miniaturen von Wilhelm
Koehler. Er hatte 1930 den ersten Band
tiber die Schule von Tours publiziert und
nach dem Kriegsende die Arbeit wieder
aufgenommen. 1960 konnte er noch den
dritten Band Die Gruppe des Wiener Kro-
nungs-Evangeliars. Metzer Handschriften vor-
legen; schon dabei wurde er von
Florentine Miitherich unterstiitzt. Sie
fithrte das Projekt fort und konnte es zum
Abschluss bringen - es war eine enorme
Leistung, die in jeder Hinsicht viel Ener-
gie forderte.

Florentine Miitherich zeichnete grofe
Herzlichkeit und Offenheit aus. Aller-
dings stellte sie auch hohe Anspriiche an
ihre Freund_innen und Mitarbeiter_innen.
Manche mussten scharfe Kritik hinneh-
men, die aber niemals beleidigend war.
Der Kreis ihrer Gelehrten-Freund_innen
war grof3. Neben den schon Genannten
muss vor allem an Carl Nordenfalk erin-
nert werden. Es gibt wenige Gelehrte in
unserer Disziplin, deren Lebensweg so
konsequent und geradlinig verlief wie der
von Florentine Miitherich. Geprigt von
ihrer katholischen Uberzeugung, war sie
eine Personlichkeit, wie sie heute nur
mehr selten zu finden ist.

Hermann Fillitz

Cornelia Reiter (1964-2015)

Am 13. Juli 2015 ist Frau Univ.-Doz.in
Dr.in Cornelia Reiter unerwartet ver-
storben. Mit ihr verliert die sterreichi-
sche Kunstgeschichte eine renommierte
Kollegin und ausgewiesene Expertin —
vor allem fiir die Kunst Osterreichs im
19. Jahrhundert. Cornelia Reiter wurde
im Jahr 1964 in Salzburg geboren und
maturierte dort mit Auszeichnung am
Akademischen Gymnasium. Wihrend
ihrer Gymnasialzeit absolvierte sie eine
Ausbildung im Fach Klavier am Mozar-
teum. Im Jahr 1988 wurde sie mit ihrer
Arbeit zu Dagobert Peche und seine Bedeu-
tung fiir die Wiener Werkstdtte zur Magistra
spondiert, 1992 mit der Dissertation Oskar
Laske (1874-1951) Leben und Werk zum

Dr. phil. Im Jahr 2012 wurde ihr an der
Akademie der bildenden Kiinste Wien
die Lehrbefugnis fiir Kunstgeschichte
unter besonderer Berticksichtigung der
Graphik und Zeichnung des 18. und 19.
Jahrhunderts verliehen.

Cornelia Reiters zahlreiche For-
schungen sind eng mit ihrer beruflichen
Laufbahn verbunden: Nach Forschungs-
projekten zu ,,Die Zeichnung der deut-
schen und 6sterreichischen Romantik im
Kupferstichkabinett der Akademie der
bildenden Kiinste in Wien* begann sie
im April 2003 als Sammlungs- und Aus-
stellungskuratorin im Kupferstichkabinett
der Akademie und wurde 2006 stellver-
tretende Leiterin sowie im Jahr 2013 inte-
rimistische Leiterin dieser Sammlung, fiir
deren Stellenwert sie sich unermiidlich
engagierte. Thren internationalen Radius
stellte sie unter anderem 2012 als ,,And-
rew-Mellon-Fellow® am Metropolitan
Museum in New York (Department of
Drawings and Prints) unter Beweis. Dar-
iber hinaus war Cornelia Reiter eng mit
zahlreichen dsterreichischen Museen und
Institutionen verbunden. So verdffent-
lichte sie 2010 zusammen mit dem
Belvedere eine Monografie zu Anton
Romako, in der sie — basierend auf neu-
em Quellenmaterial sowie einer seit den
finfziger Jahren wesentlich erweiterten
Kenntnis der dsterreichischen wie inter-
nationalen Malerei — weite Teile des
(Euvres dieses Malers einer Neubewer-
tung unterzog. Cornelia Reiters Interes-
se ging aber weit tiber Malerei und Gra-

fik hinaus: So verdffentlichte sie zuletzt
gemeinsam mit Robert Stalla das Buch
Theophil Hansen. Architekt und Designer
(2013), dem eine Ausstellung zugrunde
liegt. Eng verbunden war sie auch mit
dem ,,Osterreichischen Biografischen
Lexikon® der Osterreichischen Akade-
mie der Wissenschaften, zu dem sie zahl-
reiche Artikel beisteuerte.

Cornelia Reiter wird dariiber hinaus
als begeisterte Ausstellungsmacherin im
Gedichtnis bleiben: Hervorzuheben ist
hier vor allem der Ausstellungskatalog
Suche nach dem Unendlichen: Aquarelle und
Zeichnungen der deutschen und dsterreichi-
schen Romantik aus dem Kupferstichkabinett
der Akademie der Bildenden Kiinste Wien, der
anlisslich der gleichnamigen Ausstellung
im Winckelmann-Museum Stendal (2001)
sowie in der Akademie der Bildenden
Kiinste Wien (2003) erschien. Deutlich
wird hier ein sorgfiltiger, stets den Eigen-
wert der entsprechenden Darstellung
beriicksichtigender quellengestiitzter
Zugang zu den einzelnen Werken, wobei
es der Autorin nie um die Jagd nach Mei-
sterwerken ging, sondern vielmehr um
das Gesamtbild jener Epoche, besonders
des frithen 19. Jahrhunderts, das sie so
sehr liebte. Dies wird auch bei der Lek-
tiire der beiden monumentalen Bestands-
kataloge des Kupferstichkabinetts der Aka-
demie der bildenden Kiinste Wien (2006
und 2009) deutlich, denen in Osterreich
nicht allzu viel an gleichrangigen grafi-
schen Bestandskatalogen zur Seite zu stel-
len ist. In diesem Zusammenhang ist

besonders zu wiirdigen, dass sie sich mit
einer ungeheuren Akribie in die unter-
schiedlichen Bereiche und Sichtweisen
der Osterreichischen Kunst des 19. Jahr-
hunderts eingearbeitet hat.

Cornelia Reiters Lebenswerk besitzt
mehrere inhaltliche Facetten: Zum einen
steht sie in der langen Tradition der eng
mit ,,ihren® Sammlungen verbundenen
Leitern und Leiterinnen grafischer Kabi-
nette. Des Weiteren hat sie aber zugleich
der immer stirkeren Notwendigkeit
Rechnung getragen, dass nur mit einer
entsprechenden Ausstellungstitigkeit das
Interesse an der Vielfalt &sterreichischer
Kunst des 19. Jahrhunderts wachgehal-
ten werden kann. Dafiir hat sie sich mit
Nachdruck eingesetzt. Dies betrifft auch
ihr Engagement fiir die Aufarbeitung der
55 Reiseskizzenbiicher von Friedrich Kur-
rent, wo sie dafiir sorgte, dass die Bestin-
de sach- und fachgerecht aufgearbeitet
Offentlichkeit
gemacht werden. Die von ihr mitkonzi-

und der zuginglich
pierte Ausstellung Welten der Romantik,
die im November 2015 in der Albertina
eroffnet werden wird und einen neuen
Blick auf diese Periode zu werfen beab-
sichtigt, wird auch in ihrem Zeichen ste-
hen. Mit dem Ableben von Cornelia
Reiter verliert die sterreichische Kunst-
geschichte eine ihrer Hoffnungstrigerin-
nen.

Werner Telesko
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Das ist, als stunde der IS jetzt im Louvre, oder im Petersdom, oder in der Wiener Staatsoper.

,Palmyra geht uns alle an” ist der Leitsatz
von Prof. Dr. Andreas Schmidt-Colinet.
DreiBig Jahre lang war er Ausgrabungsleiter
in Palmyra, Syrien, was ihn zum Experten
auf diesem Forschungsgebiet im deutsch-
sprachigen Raum macht. ,,Palmyra geht uns
alle an* — auch der VOKK mdchte hierzu
nicht schweigen.

Die Ermordung Khaled
al-As’ads — Direktor der Ausgrabungsstitte

brutale

und des Museums in Palmyra von 1963-
2003 — und die Sprengung des Beltempels
sind nur zwei der jiingsten Verbrechen 2
gegen die Menschheitsgeschichte, welche
seit Mitte Mai in Palmyra vonstattengehen.
Seit der Einnahme der 2000 Jahre alten
Oasenstadt in der syrischen Wiiste durch
die Terrormiliz Islamischer Staat (IS)
erscheinen regelmiBig Videos im Internet
und den sozialen Netzwerken, welche die
Verwiistung jahrtausendalter Kulturgiiter
dokumentieren. Eine erste Welle des Ent-
setzens entstand im Mirz, als Anhinger des
IS im Museum in Mossul antike Skulptu-
ren mit Presslufthimmern zerstort.

Der IS hat ,sich auf die Fahnen ge-
schrieben unsere Kultur zu zerstdren®, sagt
Schmidt-Colinet.3 ,,Syrien ist eine der reich-
sten und bedeutendsten Kulturlandschaften
der Welt. Denn hier liegen die Anfinge un-
serer Zivilisation: Die landwirtschaftliche
Nutzung des Bodens, die Sesshaftwerdung
des Menschen und die Urbanisierung lassen
sich in dieser Region zum ersten Mal nach-
weisen.“ 4 Auch unser Alphabet hat dort sei-
nen Ursprung.

Palmyra geschichtlich & archiologisch
,»Die antiken Ausgrabungsstitten heilen
Palmyra, die hieBen in vorantiker Zeit Tad-

mor — und so heillt auch der heutige Ort.
Die antike Stadt war bis 1928 bevolkert — bis
dahin hat das arabische Dorf im Beltempel-
Bezirk gewohnt. Franzosische Archiologen
haben in der franzésischen Mandatszeit
1928/29 die Bevolkerung aus dem Beltem-
pel-Bezirk evakuiert und direkt anschlieSend
an das Ruinenfeld eine neue Reilbrettstadt
errichtet. Zum Teil mit sehr schénen Ju-
gendstilhdusern, von denen auch noch zwei,
drei erhalten sind. In diese neue Stadt wurde
dann das ganze arabische Dorf umgesiedelt.
Damals lebten in Palmyra rund 10.000 Men-
schen, derzeit sollen es 70.000 Einwohner
sein.“5 | Palmyra war die einzige wasser-
fiihrende Oase in der Syrischen Wiiste*,0
und somit handelsbegiinstigt. ,,Der Handel
zwischen Kiiste und Seidenstral3e, zwischen
Rom und China, machte die Stadt in ihrer
Bliitezeit Herrschaft
reich.“ 7, Wir kennen von der antiken Sied-

unter romischer
lungsfliche innerhalb der antiken Stadtmau-
ern von Palmyra ungefihr zwei Prozent —
vielleicht drei. Also was wir in der Archio-
logie leisten, das sind Tropfen auf einen
heiflen Stein im Vergleich zu den riesigen
AusmaBen dieser Ruine. Da sind massen-
weise Dinge zu finden und zu retten. Min-
destens genauso bedeutend sind in Palmyra
— und das ist einzigartig im Orient - die
Grabstitten, die um die Stadt herum liegen.
Das sind zum Teil unterirdische Graber, die
jetzt ausgeraubt und kaputt gemacht wer-
den.“3

Die jiingsten Entwicklungen

Das aktuellste (architektonische) Opfer ist
der Beltempel aus dem 1. Jahrhundert n.
Chr., welcher offenbar in der ersten Sep-
temberwoche 2015 gesprengt wurde, wie

aktuelle Satellitenbilder belegen. Noch im
Juni 2015 driickte Schmidt-Colinet seine
konstante Begeisterung fiir das Heiligtum
aus: ,,Der Eindruck ist immer noch um-
werfend und weckt Emotionen. Der Tem-
pel hat an der Querseite einen Giebel und
acht Sdulen. Das ist die Bausprache fuir ein
klassisches sakrales Heiligtum. Jeder hat das
so verstanden. An der Lingsseite sicht man
aber keinen Giebel, sondern einen Zinnen-
kranz. Das ist die Vokabel fiir die Sakralar-
chitektur des Orients. [...] Der Tempel des
Bel war fuir unterschiedliche Religionen ein
Zuhause. Den Christen diente er spiter als
Kirche, nach der arabischen Eroberung im
7. Jahrhundert war er eine Moschee.“?

Die Sprengung antiker Tempel,10 wel-
che die westlichen und orientalischen Glau-
bensbekenntnisse nicht nur auf architekto-
nischer Ebene vereinen, die Ermordung des
Ausgrabungsdirektors Khaled al-As’ad, der
jahrelang westlichen Forschungsteams die
Grabungen ermdglicht hat, die Pliinderung
der archiologischen Ausgrabungsstitten - all
das soll den Westen provozieren und steht
fir den IS gleichzeitig als Ankiindigung fiir
die Zerstorung der westlichen Zivilisation.
Absurderweise aber finanziert sich die Ter-
rorgruppe unter anderem tiber den Verkauf
eben dieser Antiquititen an den Westen tiber
den Schwarzmarkt. ,,Mitschuldig macht sich
westliche Kundschaft, die Diebesgut er-
wirbt.« 11

Allerdings weist Schmidt-Colinet darauf
hin, dass die Zerstorung und Pliinderung
von Kulturgut im Nahen Osten nicht neu
ist; dies war schon vor dem IS eine Gege-
benheit, nur nehmen diese in letzter Zeit zu,
eventuell sogar angeheizt durch die Auf-
merksamkeit westlicher Medien.

Was konnen wir dagegen tun?

Der Experte sicht nur auf militirischem
Wege eine Chance, die Terroristen in die
Schranken zu weisen. Es ist der multi-
kulturelle Aspekt der antiken Stadt, den die
Terroristen zerstoren wollen — genau der,
der uns alle betriftt.

Christina Bartosch, freiberufliche
Kunsthistorikerin, Wien

Prof. Dr. Andreas Schmidt-Colinet leitete von
1980 bis 2010 die deutsch-syrischen Grabun-
gen in Palmyra und war an der Griindung des
Deutschen Archaologischen Instituts in Damas-
kus beteiligt. Gemeinsam mit Khaled al-As’ad
hat er mehrere Publikationen verfasst. Zuletzt
war er von 1996 bis 2010 Professor fiir Klas-
sische Archéologie an der Universitit Wien.

1 Der Standard, Interview von Michaela Kampl mit Andreas
Schmidt-Colinet vom 22. Mai 2015.

2 Dieser Artikel wurde am 4. September 2015 verfasst.

20.8.2015:
http://www.3sat.de/page/?source=/kulturzeit/the-

3 Interview auf 3Sat vom

men/182971/index.html, zuletzt aufgerufen am 4. Septem-
ber 2015.

4 Die Zeit, 21. Mai 2015, Andreas Schmidt-Colinet, ,,Palmyra
geht uns alle an®, S. 54.

5 Der Standard, 22. Mai 2015 (siche FuBnote 1).

6 Falter 36/15, ,,Wir flihlen uns mitschuldig®, aufgezeichnet
von Matthias Dusini, S. 34.

7 Salzburger Nachrichten, 6. Juni 2015, Ursula Kastler, ,,Sy-
rien war die Antwort™, Magazin S. 7.

8 Der Standard, 22. Mai 2015 (siche FuBinote 1).

9 Salzburger Nachrichten, 6. Juni 2015, Ursula Kastler, ,,Sy-

rien war die Antwort*, Magazin S. 7.

10 Zum Zeitpunkt des Redaktionsschlusses waren der Baal-
schamintempel und der Beltempel bereits dem Erdboden

gleichgemacht.

11 Die Zeit, 21. Mai 2015, Andreas Schmidt-Colinet, ,,Palmyra
geht und alle an®, S. 54.

KULTURELLES PROGRAMM FUR UNSERE MITGLIEDER

Mit dem letzten Veranstaltungsprogramm
des aktuellen Vorstands danke ich Thnen im
Namen aller Vorstandsmitglieder fiir Thr bis-
heriges Interesse, und unser Dank gilt im
Besonderen all jenen, die sich flir Fihrun-
gen und Vortrige unentgeltlich zur Verfii-
gung gestellt haben! Ihr Manuel Kreiner

Mittwoch, 21. Oktober 2015,

18.00 Uhr

Der Verband 6sterreichischer Kunsthistori-
kerinnen und Kunsthistoriker ladt
herzlich ein zum Denkmalpflege-Vortrags-
abend

Mag. Martin Mudri (Firma Mudri
Messtechnik, Graz) und

Mag. Paul Schuster (Universalmuse-
um Joanneum, Schloss Eggenberg)
Rontgenblick in die Vergangenheit.
Aktuelle Bauforschung mittels
Infrarotthermografie in Schloss Eggen-
berg in Graz

Ahnensaal des Bundesdenkmalamtes, Hof-
burg-Schweizerhof,

Sdulenstiege, 1010 Wien

BegriiBung durch die Prisidentin des Bun-
desdenkmalamtes,

Prof. Dr. Barbara Neubauer

Eintritt frei, keine Anmeldung erforderlich

Mittwoch, 11. November 2015,

18.30 Uhr

Dr. Maren Groning, Kuratorin Foto-
sammlung

Fithrung zur Ausstellung ,,BLACK &
WHITE und Gespriach

zu den Hintergriinden und Perspekti-
ven der Fotosammlung der Albertina
Albertina, Albertinaplatz 1, 1010 Wien
Treffpunkt: 18.20 Uhr, Kassahalle
Anmeldung erforderlich — sieche unten,
max. 25 Teilnehmer_innen

Eintritt: ermiBigt 8,50€, beim Treffpunkt
bei Manuel Kreiner zu begleichen

Drei neue Direktoren stellen sich un-
seren Verbandsmitgliedern vor:

Dr. Stefan Weppelmann
Kunsthistorischen Museums Wien,
Direktor der Gemildegalerie

Freitag, 13. November 2015, 16.30 Uhr
Fihrung und Gesprich ,,Bemerkungen
iiber das Zeigen von Bildern®
Kunsthistorisches Museum Wien, Maria-
Theresien-Platz, 1010 Wien
Treffpunkt: 16.20 Uhr,

Museums

Vestibiil des

Anmeldung erforderlich — siche unten,
max. 30 Teilnehmer_innen

Eintritt: bei der Kassa vor der Fiihrung indi-
viduell zu begleichen

Dr. Matti Bunzl

Museen der Stadt Wien, Direktor
Mittwoch, 2. Dezember 2015,
16.30 Uhr

Fihrung und Gesprich ,,Die Rolle der
Kunst in einem Geschichtsmuseum*
Wien Museum Karlsplatz, Karlsplatz 8,
1040 Wien

Treffpunkt: 16.20 Uhr, Foyer des Museums
Anmeldung erforderlich — siche unten,
max. 15 Teilnehmer_innen

Eintritt fiir Verbandsmitglieder kostenfrei
(VOKK-Ausweis bei der Kassa vorweisen)

Mag. Hans Peter Wipplinger
Leopold Museum Wien, museologi-
scher Direktor

Termin und weitere Details werden noch
bekannt gegeben.

Anmeldung unter
manuel.kreiner@kunsthistoriker-in.at
oder Telefon +43 664 402 96 90

(Di bis Do 8.00-9.30 Uhr)
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